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ВЫСТАВКИТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ

«Леви та нов ский пей заж» – это,
как пра ви ло, про стой пей заж -

ный мотив, почти всег да без люд ный:
речка, дорож ка, ухо дя щие в глу би ну
кар ти ны чуть по диа го на ли, рощи, пе-
ре ле ски в раз ные вре ме на года (кроме
зимы, снеж ных зим них пей за жей у Ле-
ви та на прак ти че ски нет – всег да пере -
ход ный период и, конеч но, лето), си-
ние дали и высо кое бес ко неч ное небо
со своей осо бой, непо сти жи мой для че-
ло ве ка жизнью. Все это про ни за но глу-
бо чай шим лири че ским пере жи ва ни ем,
всег да с оттен ком гру сти, даже если ху-
дож ник изо бра жа ет, каза лось бы, ли-
кую щее состоя ние при ро ды – яркий
сол неч ный свет и голу бые тени на под -
та яв шем снегу («Март», 1895, ГТГ), зо-
ло то осен ней листвы и сине ву небес
(«Золо тая осень», 1895, ГТГ). Пуш -
кин ская мета фо ра «люблю я пыш ное
при ро ды увя да нье» была очень близ ка
миро по ни ма нию Леви та на, да, воз мож -
но, и Чехо ва, его боль шо го друга. Это
их несом нен но сбли жа ло.

И еще, в поня тие «леви та нов ский
пей заж» орга ни че ски вхо дит некое глу-
бин ное, труд но выра зи мое сло ва ми,
сти хий но-тра ги че ское вос прия тие вре-
ме ни. Не того быстро те ку ще го пов се -
днев но го вре ме ни, а веч но сти, в кото -
рой соб ствен но и нет ника ко го вре ме -
ни. С юных лет Леви тан остро ощу щал
и чутко реа ги ро вал на про являю щую ся
в при ро де (осо бен но) мета фи зи ку Вре -
ме ни и Веч но сти. В своем твор че стве

он постоян но «гнал ся» за ней, а уло в-
лен ная – она боль но рани ла пси хи ку
худож ни ка.

1886 год. Крым. Леви та ну нет еще
и 26 лет: «Вчера вече ром я взо брал ся
на скалу и с вер ши ны взгля нул на мо-
ре, и зна ете ли что, – я запла кал, и за-
пла кал нав зрыд; вот где веч ная кра со -
та и вот где чело век чув ству ет свое пол-
ней шее нич то же ство!»2

1889 год. Пер вая поезд ка на Волгу:
«Разо ча ро вал ся я чрез вы чай но. Ждал
я Волги, как источ ни ка силь ных худо -
же ствен ных впе чат ле ний, а вза мен это-
го она пока за лась мне настоль ко тос -
кли вой и мер твой, что у меня заны ло
серд це и явилась мысль, не уехать ли
обрат но? И в самом деле, пред ставь те
себе сле дую щий беспре рыв ный пей -
заж: пра вый берег, нагор ный, покрыт
чах лы ми кустар ни ка ми и, как лиша я -
ми, обры ва ми. Левый… сплошь зали -
тые леса. И над всем этим серое небо 
и силь ный ветер. Ну, про сто смерть…
Сижу и думаю, зачем я пое хал? Не мог
я разве дель но пора бо тать под Моск-
вою и… не чув ство вать себя оди но ким
и с глаза на глаз с гро мад ным вод ным
про стран ством, кото рое про сто убить
может…»3

1896 год. Фин лян дия. Леви та ну нет
еще и 36 лет: «Веч ность, гроз ная веч -
ность, в кото рой пото ну ли поко ле ния
и пото нут еще… Какой ужас, какой
страх! Сегод ня утром бро дил по ска -
лам, они все сгла же ны, как извест но,

лед ни ко вым перио дом, – зна чит бес -
чи слен ны[м] количеством веков <…>
Ведь это один сплош ной ужас, от ко-
то ро го, гово ря сло ва ми Гамле та, “тре -
щит череп”»4.

Пол нее всего подоб ные настро е-
ния или раз мы шле ния Леви та на о веч -
но сти и вре ме ни, как извест но, выра -
зи лись в кар ти не «Над веч ным поко -
ем» (1893–1894, ГТГ), по пово ду кото -
рой худож ник писал П.М.Третья ко ву,
что он в ней «весь, со всей своей пси -
хи кой и со всем… содер жа ни ем»5. Но 
и в дру гих кар ти нах масте ра, гораз до
более спо кой ных и лирич ных, неиз -
мен но при сут ству ет осо бая, при су щая
ему «грус тин ка». Без нее не суще ству -
ет леви та нов ской лири ки, леви та нов -
ско го созер ца ния веч но сти при ро ды,
т. е. веч но сти вооб ще, даже в самом ма-
лом, самом скром ном ее про явле нии.
В этом, на мой взгляд, и заклю че но
глав ное отли чие леви та нов ско го пей за -
жа настро ения от откры той непо сред -
ствен но сти лири че ских работ А.К.Сав-
ра со ва или от эле ги че ски-спо кой ных
ком по зи ций В.Д.Поле но ва.

Хоте лось бы под чер кнуть, что
отме чен ные выше особенности леви -
та нов ско го миро по ни ма ния хоть и на-
шли в нату ре худож ни ка скон цен три -
ро ван ное вопло ще ние, не были толь ко
его духов ной пре ро га ти вой. В 1880-е –
нача ле 1890-х годов в Рос сии, в ее эко -
но ми че ской, социаль ной (в мень шей
сте пе ни в поли ти че ской) и гума ни тар -
ной сфе рах жизни насту пил период
свое го рода «смены вех», к чему дея те -
ли искус ства осо бен но чув стви тель ны.
Два при ме ра: Н.А.Некра сов, чья поэ зия
без раз дель но вла де ла умами в 1860-е 
и осо бен но в 1870-е, уми ра ет в 1878 го-
ду, и при всей его все еще про дол жаю -
щей ся огром ной попу ляр но сти, в се-
ре ди не и в конце 1880-х в моду вхо дит

В искус ство ве де нии, равно как и в соз на нии мно гих людей,

инте ре сую щих ся искус ством, суще ству ет устой чи вое поня -

тие – «леви та нов ский пей заж». Он не похож на «шиш кин -

ский» и даже на «савра сов ский» или «поле нов ский», хотя 

и бли зок к послед ним. 

Лидия Иовле ва

О леви та нов ском пей за же 
и юби лей ной 
леви та нов ской выстав ке
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Пей заж не имеет цели, если он толь ко кра сив.

В нем дол жна быть исто рия души.

Он дол жен быть зву ком, отве чаю щим 

сер деч ным чув ствам – это труд но выра зить

сло вом, это так похо же на музы ку1.

К.А.Коро вин

В.А.СЕРОВ
Портрет
И.И.Левитана. 1893
Холст, масло. 82 × 86
Фрагмент
ГТГ

Valentin SEROV
Portrait of Isaac 
Levitan. 1893
Oil on canvas
82 × 86 cm
Detail
Tretyakov Gallery
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All this imagery is suffused with the
deepest lyrical emotion, always with a

tinge of sadness, even when the artist
depicts seemingly cheerful states of nature
such as the bright light of the sun and blue
shadows on melting snow (“March”), or
the gold of autumnal leaves and the blue of
the sky (“Golden Autumn”). Alexander
Pushkin’s metaphoric expression “I love
the lavish withering of nature” is very
close to Levitan’s worldview, as it is per-
haps to that of his close friend Anton
Chekhov’s as well. This shared state of
mind undoubtedly was what brought them
together.

Moreover, the concept of “Levitan’s
landscape” naturally includes a profound,
hard to verbalize, and spontaneously tragic
perception of Time – not the swift-flowing
everyday time but time as eternity, in which
there is no time as such. From an early age
Levitan was keenly aware of, and sensitive-
ly alert to, the metaphysics of Time and
Eternity making itself felt (especially
strongly) in nature. In his art, he was forev-
er “chasing after” eternity, and when
caught, it painfully hurt the artist’s psyche.

In 1886, in the Crimea, Levitan is
not yet 26: “Last evening I climbed up a

cliff and looked down at the sea from the
top, and you know what – I started to sob,
and sobbed violently; that was eternal
beauty, that was where a human being felt
his own utter nullity!”2

In 1889, on his first trip to the Volga
region: “I’m greatly disappointed. I
expected the Volga would give me power-
ful artistic impressions, but instead it
looked to me so dull and dead that my
heart ached and I thought, maybe I should
go back? And indeed, imagine the endless
landscape like this: the right bank, hills all
along with sickly shrubs and steep slopes
looking like lichen. The left bank… noth-
ing but flooded woodlands. And above all
this – a grey sky and harsh wind. Well,
that’s deathlike… I sit there and think,
why did I come here? Wouldn’t I be better
off working near Moscow and… not feel-
ing lonely face to face with a huge expanse
of water that can simply kill you…”3

In 1896, Finland, Levitan is not yet
36: “Eternity, menacing eternity, where
generations drowned and more genera-
tions will drown… So horrible, so fear-
some! This morning I walked across the
rocks; as everyone knows, they all were
smoothed out in the Ice Age – namely, by

boundless time… Oh horror of horrors –
to use Hamlet’s words, it ‘makes your
bones ache’.”4

As everyone knows, the artist’s senti-
ments, or reflections, about Eternity and

Time were most fully conveyed in his pic-
ture “Eternal Peace” (1893-1894,
Tretyakov Gallery), about which Levitan
wrote to Pavel Tretyakov that, “all of my
personality is in it, all of my psyche and all
of my… content”.5 But Levitan’s other, qui-
eter and more lyrical pieces, too, invariably
have his trademark “tinge of sadness”. All
of Levitan’s lyricism, all of his reflection is
marked with it – the Eternity of nature,
that is Eternity in general, even in its small-
est, most modest manifestations.

In this lies the essential difference
between Levitan’s mood-centred land-

scape and the unbridled spontaneity of
Savrasov’s lyrical landscapes, or the ele-
giac and serene lyrical compositions of
Polenov.

That said, it is also worth noting that
although such characteristics of Levitan’s
worldview were reflected in the artist’s
nature in a condensed form, he was not
the sole representative of such a mentality
in his time. In the 1880s and the early
1890s Russia experienced a “change of
signposts” in economic, social (although
not so much in political) and humanitari-
an areas, something to which the arts and

people of art were especially sensitive. Two
examples illustrate this well: Nikolai
Nekrasov, whose poetry was so popular in
the 1860s and especially in the 1870s, died
in 1878 and although his immense popu-
larity endured after his death, in the mid-
and late-1880s the tide of fashion changed
its course to favour Semyon Nadson,
whose sad muse, like Levitan’s, was
attuned to the themes of transience and
the mortality of human “time”; members
of St. Petersburg’s Partnership of Artists in
the 1860s read aloud at their gatherings
the works of the positivist philosopher and

“Levitan’s landscape” is a term firmly ingrained both in art

scholarship and in the minds of many art lovers. A “Levitan

landscape” is different from an “Ivan Shishkin landscape” or

even landscapes by Alexei Savrasov or Vasily Polenov,

although it is very close to the last ones. Usually, a “Levitan

landscape” is a simple image of an almost always deserted nat-

ural environment – a creek, a narrow pathway, groves rolling on

into the depth of the picture in a somewhat diagonal direction,

or copses. It is set in different seasons, except (largely) winter –

Levitan’s pieces almost never feature images of snowy winter –

and usually depicts a transitional season or summer; there are

blue horizons and a high limitless sky with a distinct life of its

own, beyond the mental grasp of human beings. 

Lydia Iovleva

On Levitan’s Landscapes 
and the Levitan Exhibition 

“A landscape serves no purpose if beauty is all it has.

It should contain the life of a soul.

It should be a sound responsive to the stirrings of the heart –

it is hard to put it in words, it is so much like music.”1

Konstantin Korovin 

1
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Sheet 1.

2
Quoted from: “Isaac Levitan. Letters, Documents, Reminiscences”.

Fedorov-Davydov, Alexei, ed. Moscow, 1956. P. 27 (hereinafter:

“Letters, Documents, Reminiscences”).

3
Ibid. P. 29.

4
Ibid. P. 61.

5
Ibid. P. 47.
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anarchist Pierre-Joseph Proudhon, but
artists and the general public in the late
1880s and the 1890s avidly studied the
oeuvre of the philosopher Arthur
Schopenhauer6, with his idealist and pes-
simist perspective. 

The group of such interested individu-
als included Levitan: “I lie for days in a for-
est,” he wrote to Sergei Diaghilev, “and read
Schopenhauer…” Levitan was interested in
the writings of the new “intellectual lumi-
naries”. As in Europe, a new trend was
beginning to shape itself in Russia –
Symbolism, with its interest in Ages and
Eternity, with its sense of mortality and the
transience of all living things, with dreams
and day-dreams about an inconceivable ele-
vated Beauty which is identical both to God
and the devil, about lonely Demons who are
fallen angels, and other similar ideas.
Symbolist motifs first took root in Russian

poetry and literature, and then in the late
19th century, spread to the visual arts (in the
work of Mikhail Vrubel and others).

All this should not be taken as an
implication of Levitan’s conversion to
Symbolism, or even his incipient
Symbolist leanings. Precisely at this point
the ending of the phrase from his letter to
Diaghilev becomes pertinent: “You prob-
ably think that my future landscapes will
be soaked in pessimism, so to speak?
Don’t worry, I love nature too much.”7

Undoubtedly, Levitan in the late
1890s was at a crossroads: “…apathy, the
gnawing feeling of apathy,” he wrote in
1897, “took hold of me. I’ve almost aban-
doned work, my dissatisfaction with old
forms – so to speak – with the old artistic
understanding of things (I mean painting),
the absence of new points of departure
cause me much suffering.”8 Levitan was
thinking things over and experimenting:
the “Peredvizhniki” (the Wanderers, or the
Society for Itinerant Art Exhibitions) were
in deep crisis, the “World of Art” associa-
tion, which Alexander Benois and Sergei
Diaghilev tried to lure him and his fellow
artists to join, was at an early stage, its
direction not yet fully established.
Naturally, young artists, including Levitan,
were looking to the West, analyzing and
focusing most of their attention on the

experience of the French Impressionists.9

“Being among worthy people, in a city like
Paris, where the life of the arts is at a high
point, is all you can dream of,” Levitan
advised his younger friend, the artist
Alexander Sredin. “You cannot fall asleep
here, your mind is always awake, and the
artistic self grows. Seeing so much great
artwork – this alone gives you a better
understanding. You relish Monet, Cazin,
Renard, while we have Makovsky, Volkov,
Dubovskoi, etc.”10

It is hard to say how Levitan would
have evolved had he lived longer, but he
died precisely at the turn of the century, in
1900; he chose to keep his loyalties with
the “Peredvizhniki” society that had nur-
tured him, while also taking part in many
Russian and international shows organ-
ized by Diaghilev or Benois, the leaders of
the “World of Art”, although such “dual-
ism” was frowned upon by both groups. As
fate willed, Levitan remained an artist of
the 19th century, his art honourably
rounding off the century’s trajectory, most
of all in the area of Russian landscape
painting. “No one before Levitan has
reached such astonishing simplicity and
clarity of motifs as Levitan has in recent
time, and I don’t know whether anyone
else will in the future,” was the verdict of
Anton Chekhov11.

печаль ная муза С.Я.Над со на, кото ро-
му также очень близ ка тема ти ка крат -
ко вре мен но сти, брен но сти чело ве че -
ско го «века»; в 1880-е – 1890-е годы
вме сто сочи не ний фило со фа пози ти -
ви ста-анар хи ста П.-Ж.Пру до на, кото -
рые чита ли худож ни ки на собра ниях
Петер бург ской арте ли в 1860-е, обще ст-
во конца 1880-х и 1890-х с увле че ни ем
шту ди ру ет труды фило со фа иде али ста-
пес си ми ста А.Шопен гау э ра. Леви тан не
был исклю че ни ем: «Лежу целые дни 
в лесу, – пишет он С.П.Дяги ле ву, – и чи-
таю Шопен гау э ра…»6 Я соз на тель но не
при во жу конца этой широ ко извест -
ной цита ты. Об этом чуть ниже. Сей -
час же для нас важно само под твер жде-
ние факта инте ре са живописца к твор -
че ству новых «вла сти те лей дум». Вслед
за Евро пой в рус ском искус стве начи -
на ет фор ми ро вать ся новое напра вле -
ние – сим во лизм с его обращением 
к темам веков и веч но сти, ощу ще ни ем
брен но сти и крат ко вре мен но сти всего
суще го, с меч той и меч та ния ми о не-
по сти жи мой над мир ной Кра со те, тож -
де ствен ной и Богу, и дья во лу, об оди -
но ких демо нах – пад ших анге лах. Пер-
вой сим во лист скую тема ти ку нача ла
осваи вать рус ская поэ зия и лите ра ту -
ра. За ними в конце XIX века после до -
ва ло и изо бра зи тель ное искус ство.

Все ска зан ное сов сем не под твер -
жда ет того, что Леви тан стал сим во ли -
стом или даже что он дви гал ся в его
сто ро ну. И вот тут важен конец фразы

из пись ма Дяги ле ву: «Дума ете, что 
и пей за жи мои отны не, так ска зать,
будут про ни за ны пес си миз мом? Не
бой тесь, я слиш ком люблю при ро ду»7.

Да, Леви тан в конце 1890-х был
на рас путье. «Тоска, тоска гры зу щая за-
в ла де ла мной, – писал он в 1897 году. –
Ниче го почти не рабо таю, недо воль -
ство ста рой фор мой – т[ак] ска зать –
ста рым худо же ствен ным пони ма ни ем
вещей (я гово рю в смы сле живо пи си),
отсут ствие новых точек отпра вле ния за-
ста вля ет меня чрез вы чай но стра дать»8.
Леви тан в раз думье, в поис ке: Това ри -
ще ство пере движ ни ков пере жи ва ет
жесто чай ший кри зис, «Мир искус ства»,
куда его с сото ва ри ща ми упор но «тя-
нут» и А.Н.Бенуа, и С.П.Дяги лев, толь-
ко-толь ко фор ми ру ет ся, его напра влен-
ность еще не впол не опре де ле на. Ес-
те ствен но, моло дые худож ни ки, а в их
числе и Леви тан, пристально смо трят
на Запад и преж де всего внимательно
при гля ды ва ют ся и ана ли зи ру ют опыт
фран цуз ских импрес сио ни стов9. «Быть
среди сто[ю]щих людей, да еще в Па-
ри же, горо де, живу щем силь ной худо -
же ствен ной жизнью, – все… – наста в-
ля ет Леви тан свое го млад ше го това ри -
ща А.В.Сре ди на. – Заснуть нель зя здесь,
мысль постоян но бодр ству ет, а худож -
ник растет. Одно то, что види те много
пре крас ных про из ве де ний, – вот уже
рост пони ма ния. Вы нас лаж да етесь

6
Цит. по: Письма, документы, воспоминания. С. 89.

7
Там же.

8
Там же. С. 77.

9
И не только художники, но и коллекционеры. Именно 

в 1890-е годы в Москве начинают формироваться 

собрания С.И.Щукина и И.А.Морозова, приобретавших

преимущественно работы французских живописцев –

импрессионистов и постимпрессионистов, в том числе

символистов.

6
Quoted from: “Letters, Documents, Reminiscences”. P. 89.
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in Moscow started their collections, buying mostly French artists – Impressionists and Post-

Impressionists, including Symbolists. 

10
Quoted from: “Letters, Documents, Reminiscences”. P. 96. (Claude Monet, Jean Charles Cazin 

and Renard are French Impressionist painters.)

11
Ibid. P. 136.

И.И.ЛЕВИТАН
Буря. Дождь. 1899
Холст, масло
154 × 214
Саратовский

государственный

художественный музей

им. А.Н.Радищева

Isaac LEVITAN
The Storm. Rain. 1899
Oil on canvas
154 × 214 cm
Radishchev State Art 

Museum, Saratov

И.И.ЛЕВИТАН
После дождя. Плёс. 1889
Холст, масло
80 × 125
ГТГ

И.И.ЛЕВИТАН
Бурный день. 1897
Холст, масло
82 × 86,5
ГТГ

Isaac LEVITAN
Stormy Day. 1897
Oil on canvas
82 × 86.5 cm
Tretyakov Gallery

Isaac LEVITAN
After Rain. Plyos. 1889
Oil on canvas
80 × 125 cm
Tretyakov Gallery
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The current Levitan exhibition at the
Tretyakov Gallery12 is dedicated to the
150th anniversary of the birth of this out-
standing Russian landscape painter.
Levitan was lucky in some sense – his art
has never been under-appreciated, neither
by his contemporaries nor by the genera-
tions that followed, neither by curators of
major museums nor by private collectors.
Pavel Tretyakov alone bought more than
20 pieces from the artist during his life-
time. The collection of Levitan’s art in the
Tretyakov is among the biggest of individ-
ual artists. Nor has he been lacking in
attention from organizers of exhibitions.
After his memorial exhibition in 1901,
there were several solo shows – in 1938
and in 1960-1961, which usually travelled
to several cities across the Soviet Union,
with Moscow, Leningrad and Kiev among
the most common destinations. There is a
museum dedicated to Levitan in the town
of Plyos near Ivanovo.

Nevertheless, every exhibition was
different in terms of its goals and objectives.
For instance, the 1938 and 1960-1961
shows aimed at similar goals – to bring

together the maximum quantity of
Levitan’s works, both authentic and of
dubious authorship, in order to sort out his
immense legacy and to separate the impor-
tant from the peripheral. An immense
amount of work went into these projects,
and sometimes there were funny incidents
along the way, such as the one which hap-
pened when the 1960-1961 exhibition was
being put together: the organizers received
a picture with a signature resembling
Levitan’s, which in fact was a creation of
the Tretyakov Gallery’s art restorer, as was
confirmed both by him and the eye-witness
testimonies of his colleagues. The piece was
not a fake – it was initially created as a pic-
ture “in the manner of…”, in the style of
the adored artist, and only later, travelling
from one private collection to another, the
“manner” and “style” materialized into a
signature. The organizers of these exhibi-
tions amassed and processed an enormous
amount of artefacts and information, and
the shows generated a huge bibliography,
perhaps the most extensive bibliography
that any single Russian artist of the 19th
century has earned. Among the numerous

books, albums, and articles devoted to
Levitan’s art, especially noteworthy is the
fundamental research by the distinguished
art scholar Alexei Fedorov-Davydov, on
which, nearly five decades later, all Russian
(and international) Levitan scholars con-
tinue to rely.

The 2010 exhibition does not
attempt to bring together and show every-
thing that is in one way or another related
to Levitan’s art. Such a goal would be
practically impossible to achieve in the
present (economic, political, and other)
circumstances. The exhibition organizers
have chosen to showcase only the best part
of the great landscapist’s legacy, that
which is kept mostly in Russian museums
or museums geographically close to
Russia (like Belarus) and in proven private
collections. Undoubtedly, in spite of the
extensive available literature and the solid
track record of past exhibitions, many
pieces are half-forgotten by art lovers, and
we expect will now be re-discovered by
them. There are real novelties: these
include, first of all, several early pieces by
Levitan, kindly on loan from the Museum

12
In the summer of 2010, the

exhibition, with a slightly

different assortment of 

pictures on show, was 

displayed at the Russian

Museum in St. Petersburg.

И.И.ЛЕВИТАН
Март. 1895
Холст, масло. 60 × 75
ГТГ

Isaac LEVITAN
March. 1895
Oil on canvas
60 × 75 cm
Tretyakov Gallery

И.И.ЛЕВИТАН
В пасмурный день 
на Волге. 1890
Холст, масло. 30 × 64
Серпуховский историко-

художественный музей

Isaac LEVITAN
Grey Day on 
the Volga. 1890
Oil on canvas
30 × 64 cm
Serpukhov History and Art

Museum

И.И.ЛЕВИТАН
Вечерние тени
1891–1894
Холст, масло. 73 × 125
Таганрогский

художественный музей

Isaac LEVITAN
Evening Shadows
1891-1894
Oil on canvas
73 × 125 cm
Taganrog Art Museum
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of Israel in Jerusalem – naturally, such
works were 50 years ago hardly known in
the USSR. Even the most sophisticated
art lover is certain to find discoveries in the
section devoted to Levitan’s graphics,
especially among the gorgeous and little
known pastels.

The show is divided into several
major sections, organized around individ-
ual themes suggested by Levitan’s art and
its evolution: his apprenticeship, with
clear influences first from Savrasov, then
from Polenov; his formative years, with
their search for a distinctive landscape

motif, with his first experiments in plein
air painting. Then on to the massive,
splendid “Volga Suite”. Next follow the
1890s with its explorations, breakthroughs
and stunning diversity – the quest for a
19th-century traditional “pictoriality”,
and the related monumentality and gener-
ality (to the point of “historicity”) of land-
scape imagery, alongside the “cheerful
series” marked by its very subtle lyricism
and artistic revelations, as well as still-lifes
produced at a later stage (Levitan’s
response to the Impressionist separation
of colours and variability of colour

depending on light and air). Finally there
is the grand (in every sense) painting
“Lake. Russia”, which absorbed much of
Levitan’s reflections during the last years
of his life and which, nonetheless, defi-
nitely resolves the dispute as to which age
– the end of the 19th century or the start
of the 20th – can claim Levitan as its own.
The artist made the choice himself: his art
is the highest point in the development of
Russian landscape art of the 19th century,
and the honourable finale of its evolution.

Monet, Cazin, Renard, а у нас Маков-
ский, Вол ков, Дубов ской и т.п.»10

Труд но ска зать, как бы раз ви ва -
лось в даль ней шем твор че ство Леви та -
на, про жи ви он доль ше, но мастер
скон чал ся как раз на рубе же двух
веков – в 1900 году. Впол не соз на тель -
но сох ра нив вер ность взра стив ше му
его Това ри ще ству пере движ ни ков,
Леви тан одно вре мен но при ни мал уча -
стие во мно гих рос сий ских и зару беж -
ных выстав ках, орга ни зу е мых Дяги ле -
вым или Бенуа – веду щи ми дея те ля ми
«Мира искус ства» (хотя подоб ная

двой ствен ность сов сем не поощ ря лась
ни теми, ни дру ги ми). Волею судь бы
он все-таки остал ся в XIX сто ле тии,
явив своим искус ством достой ней шее
завер ше ние его разви тия, преж де
всего, конеч но, в обла сти рус ской пей -
заж ной живо пи си. «До такой изу ми -
тель ной про сто ты и ясности моти ва,
до кото рых дошел в послед нее время
Леви тан, никто не дохо дил до него, да
не знаю, дой дет ли кто и после»
(А.П.Чехов)11.

Открыв шая ся в Третья ков ской га-
ле рее выстав ка про из ве де ний Леви та -
на12 посвя ще на 150-летию со дня рож -
де ния выдаю ще го ся рус ско го пей за жи -
ста. Мастеру в неко то ром роде повез -
ло – его искус ство никог да не было
обде ле но вни ма ни ем совре мен ни ков 
и потом ков, как в отно ше нии выста -
вок, так и в плане посту пле ния работ 
в кру пные кол лек ции. Один толь ко
П.М.Третья ков еще при жизни худож -
ни ка прио брел у него более 20 про из -
ве де ний. «Монография» Леви та на в со-
бра нии ГТГ была одной из самых об-
шир ных среди кол лек ций работ дру гих
худож ни ков. Пер со наль ные выстав ки
Леви та на пока зы ва лись, как пра ви ло,
в нес коль ких горо дах Рос сии и СССР,
но чаще всего в Москве, Ленин гра де,
Киеве. У худож ни ка есть «пер со наль -
ный» музей в заме ча тель ном волж ском
город ке Плёсе Ива нов ской обла сти.

Тем не менее каж дая выстав ка
отли ча ет ся от дру гих свои ми целя ми.
В 1938 и 1960/1961 годах устро и те ли
ста ви ли перед собой сход ные зада чи –
собрать мак си маль ное коли че ство про-
из ве де ний худож ни ка, под лин ных или
при пи сы вае мых, чтобы разо брать ся 
в его огром ном насле дии и отде лить зер-
на от пле вел. Это был огром ный труд.
Не обошлось и без курьезов. Так, на
выстав ку 1960/1961 годов посту пи ла
кар ти на с под пи сью масте ра (при том
весь ма похо жей), но ока залась она кар-
ти ной слу жив шего в Третья ков ской га-
ле рее рестав ра то ра, что под твер жда ли
и сам авто р, и его кол ле ги-оче вид цы.
Это была не под дел ка, но рабо та «в ду-
хе», в стиле обо жа е мо го Леви та на, а по-
том уже в своем путе ше ствии по част -
ным собра ниям «дух» и «стиль» обре  ли
впол не мате риаль ную под пись. Собрав
и обра бо тав обшир ней ший мате ри ал,
выстав ки, есте ствен но, поро ди ли ог-
ром ную библио гра фию, быть может,
самую боль шую среди библио гра фий
всех рус ских худож ни ков XIX века. Из
мно же ства книг, аль бо мов, ста тей, по-
свя щен ных твор че ству Леви та на, следу-
ет особо выде лить осно во по ла гаю щие
труды выдаю ще го ся уче но го-искус ст-
во ве да про фес со ра А.А.Федо ро ва-Да-
вы до ва, на кото рые спу стя почти пять
деся ти ле тий опи ра ет ся все рос сий ское
(и не толь ко) леви та но ве де ние.

Выстав ка 2010 года не ста вит за-
да чи собрать и пока зать все, что так или
иначе свя за но с искус ством Леви та на.
В нынеш них эко но ми че ских и поли -

ти че ских усло виях это прак ти че ски
невоз мож но. Орга ни за то ры про ек та
огра ни чи ва ют ся пока зом луч шей час-
ти твор че ско го насле дия вели ко го пей -
за жи ста, кото рое хра нит ся, глав ным
обра зом, в рос сий ских или близ ких 
к Рос сии (Бела русь) музе ях и про ве рен -
ных вре ме нем част ных кол лек циях.
Конеч но, нес мо тря на обшир ную лите-
ра ту ру и частое экспо ни ро ва ние, мно -
гое уже под за бы то публи кой и, наде ем-
ся, ста нет для нее откры ти ем. Одна ко
есть и настоя щие нова ции, напри мер
нес коль ко ран них работ Леви та на, лю-
без но пре до ста влен ных нам Изра иль -
ским музе ем в Иеру са ли ме, о кото рых
в СССР 50 лет тому назад ниче го не
знали. Много ново го най дет для себя
даже иску шен ный посе ти тель в раз де ле
«Гра фи ка Леви та на», осо бен но в вели -
ко леп ных и мало из вест ных пас телях.

Экспо зи ция будет делить ся на
боль шие тема ти че ские группы, под ска-
зан ные самим твор че ством масте ра,
его эво лю ци ей. Уче ни че ство с отчет -
ли во ощу ти мым влия ни ем Савра со ва,
а впо след ствии Поле но ва; ста но вле ние
с поис ка ми соб ствен но го пей заж но го
моти ва, с пер вы ми опы та ми в обла сти
пле нэр ной живо пи си; затем – боль -
шая вели ко леп ная «Волж ская сюита»;
далее – 1890-е годы с их иска ния ми,
про ры ва ми и уди ви тель но инте рес -
ным раз но об ра зи ем, поис ка ми тра ди -
цион ной для XIX века «кар тин но сти»
и свя зан ных с ней мону мен таль но с-
тью, обоб щен но стью (вплоть до «исто -
риз ма») пей заж но го обра за, а рядом –
тон чай ший по лириз му и живо пис -
ным откро ве ниям «мажор ный цикл» 
и поз дние «ноктюрны» (леви та нов ский
ответ импрес сио ни сти че ско му раз де -
ле нию цве тов и влия нию света и воз -
ду ха на цвет); нако нец, финаль ное (во
всех смы слах) полот но «Озеро. Русь»
(1899–1900, ГРМ), вобрав шее в себя
мно гое из того, что вол но ва ло масте ра
в послед ние годы его жизни и кото рое
тем не менее поста ви ло точку в вопр -
се, куда отне сти искус ство Леви та на –
к концу XIX или нача лу XX сто ле тия.
Худож ник сам сде лал выбор: его искус -
ство – это вер ши на разви тия рус ской
пей заж ной живо пи си XIX века.

10
Цит. по: Письма, документы, воспоминания. С. 96 

(Клод Моне, Жан-Шарль Казен, Ари Ренар – 

французские художники-импрессионисты).
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Там же. С. 136.

12
Летом 2010 года выставка в несколько измененном 

составе прошла в Русском музее в Санкт-Петербурге.

И.И.ЛЕВИТАН
Озеро. 1899–1900
Холст, масло
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Isaac LEVITAN
Lake. 1899-1900
Oil on canvas
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Russian Museum


