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Щ
едрин многого ожидал от Веч-

ного города. Он писал родным:

«Это лучшее время моей жизни, что я

нахожусь в чужих краях, между хоро-

шими художниками всех наций, между

товарищами и приезжающими русски-

ми»1. В Риме Щедриным был написан

вид Колизея, помещенный по повеле-

нию императора Александра I в галерее

русских художников в Эрмитаже («Ко-

лизей в Риме», Государственный Рус-

ский музей). Здесь были созданы мно-

гочисленные виды на замок Святого

Ангела, принесшие их создателю евро-

пейскую известность. И все же главную

роль в развитии индивидуальности

пейзажиста сыграл не Рим, а Неаполь,

куда Щедрин впервые приехал летом

1819 года, чтобы исполнить заказ вели-

кого князя Михаила Павловича, поже-

лавшего иметь «тамошние виды». Шум-

ный южный город и его живописные

окрестности покорили художника, от-

крывшего для себя новую ландшафтную

натуру. В 1825 году, после того как за-

кончился срок пенсиона, Щедрин вновь

приехал на побережье Неаполитанско-

го залива. Вторая половина 1820-х го-

дов – время блестящего расцвета твор-

чества живописца. За пять лет напря-

женной работы мастер создал множе-

ство видов Неаполя и расположенных

неподалеку (на побережье и островах)

поселений, известных еще с античных

времен: Сорренто, Амальфи, Вико,

Капри. 

Щедрину не суждено было вер-

нуться на родину. Он умер в Сорренто,

не дожив до своего 40-летия. Русско-

го пейзажиста похоронили в местной

церкви Святого Викентия. Несколько

лет спустя на могиле воздвигли памят-

ник по эскизу близкого друга художни-

ка скульптора С.И.Гальберга. Впослед-

ствии Щедрин был перезахоронен на го-

родское кладбище Сорренто, где и сейчас

Обширная коллекция произведений Сильвестра Феодосиевича Щедрина (1791–1830), одно-
го из самых обаятельных русских пейзажистов первой трети XIX века, хранится сегодня 
в Третьяковской галерее. Воспитанник Императорской Академии художеств, Щедрин с рож-
дения был связан с художественной средой. Будущий пейзажист появился на свет в семье
профессора ИАХ, скульптора Феодосия Федоровича Щедрина. Первые уроки ландшафтного
искусства Сильвестру преподал родной дядя, Семен Федорович Щедрин – первый профес-
сор и руководитель класса пейзажной живописи. В 1800 году Щедрина-младшего приняли
в Академию художеств, где он учился у М.М.Иванова. В 1811 году Щедрин был удостоен
большой золотой медали за исполненную живописную «программу». Получив академиче-
ский пенсион для продолжения учебы за рубежом, он в 1818 году отправился в Рим – приз-
нанную столицу европейского искусства. 

Светлана Усачева 

КАРТИНЫ 
СИЛЬВЕСТРА ЩЕДРИНА  
В ТРЕТЬЯКОВСКОЙ ГАЛЕРЕЕ
Из истории коллекции

1 Сильвестр Щедрин. Письма
из Италии / вступ. ст., ред. и
примеч. А.Эфроса. М., 1932.
С. 104 (далее – Письма из
Италии).

Вид Сорренто                
Фото. 2009

Sorrento
Photo. 2009

Автопортрет. 1817
Холст, масло 
46,8 × 35,5

Self-portrait. 1817
Oil on canvas
46.8 × 35.5 cm
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S
hchedrin expected a great deal from the

“eternal city”, and it lived up to its

promise, as reflected in a letter to his fami-

ly: “This is the best time of my life, now

that I am in strange lands, in the company

of good artists of all nations, in the compa-

ny of friends and visitors from Russia”1. In

Rome he painted a view of the Colosseum,

which, by order of Emperor Alexander I,

was mounted in the Russian artists’ gallery

at the Hermitage (“The Roman Colosse-

um”, now in the Russian Museum), as well

as numerous landscapes with the Castel

Sant’Angelo. And yet, it was Naples, rather

than Rome, that played the most important

role in Shchedrin’s development as a land-

scape artist. 

Shchedrin first visited Naples in the

summer of 1819, to paint views on a com-

mission from Grand Duke Mikhail

Pavlovich, eager to own pictures of the city.

The boisterous Southern city and its scenic

environs captivated the artist, who discov-

ered a new “environment” for landscape

paintings. In 1825, when his fellowship

term was over, Shchedrin again visited the

Gulf of Naples area. In the second half of

the 1820s his art reached a spectacular

zenith. During the five years of arduous

work Shchedrin created many views of

Naples and its neighbouring villages, along

the coast and on the islands, dating back to

antiquity – Sorrento, Amalfi, Vico, Capri,

and others.

Shchedrin was never to return to his

homeland; he died in Sorrento, not yet

aged 40. The artist was buried in a local

church, St. Vincent’s, and his close friend

the sculptor Samuil Galberg designed his

tombstone, which was set in place a few

years after Shchedrin’s demise.

Shchedrin’s Italian landscapes in

many respects changed the canon of Clas-

sicist landscape that had dominated Russ-

ian art since the second half of the 18th

century. Rejecting the tradition of land-

scapes adorned with historical buildings

and landmarks, the painter opted for

authentic outdoor scenery, which his brush

transformed into the symbol of harmony

between the forces of nature and human

existence. One of Shchedrin’s greatest

achievements was his creative method –

painting from nature. Shchedrin not only

commenced but also put final touches on

his pictures outdoors, forever keen on cap-

turing and rendering the characteristics of

colours changing in tune with the air and

lighting. “... I paint only outdoors, so it

takes long,” he wrote to his mother in St.

Petersburg2.

Living in Naples and touring its sur-

rounding areas, Shchedrin was always

delighted to talk with the locals. Neapoli-

tan fishermen, itinerant monks and “lazza-

roni” (beggars) are important figures in the

world created by the artist – a world where

humans and nature always seem one

whole. 

Shchedrin was not alone in his quest

for a new content and means of expression

in landscape painting. When afforded a

chance to meet with “good artists from all

The Tretyakov Gallery has a major collection of paintings by
Sylvestr Shchedrin (1791-1830), one of the most endearing
Russian landscape artists of the first third of the 19th century.
In 1800 he was accepted to the Academy of Fine Arts, where
he studied in Mikhail Ivanovʼs workshop. Awarded in 1811 a
Big Gold Medal for his “graduation paintings”, he was a recip-
ient of an academic fellowship for study abroad, and in 1818
he went to Rome, the city widely recognized as the capital of
European art. It was in Italy that his talent would blossom.

Svetlana Usacheva

A LIFE-LONG ITALIAN JOURNEY
Sylvestr Shchedrin 
in the Tretyakov Gallery

1 Shchedrin, Sylvestr. Letters
from Italy. Efros, Abram, 
ed. Moscow-Leningrad,
1932. P. 104.

2 Shchedrin, Sylvestr. Letters
from Italy. Efros, Abram:
foreword, editing, comments.
Moscow, 1932. P. 214. 

Кладбище в Сорренто.
Надгробие С.Ф.Щедрина
Фото. 2009

Cemetery in Sorrento.
Monument to Sylvestr
Shchedrin
Photo. 2009  

Вид каскада�
под монастырем 
Св. Бенедикта 
в Субиако. 1822
Холст, масло 
59 × 46,8

View of the Waterfall�
near the Monastery 
of St. Benedict 
in Subiaco. 1822
Oil on canvas
59 × 46.8 cm
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nations”, the Russian artist found himself

in a company of painters coming from dif-

ferent stylistic traditions. The tradition of

Classicist landscape still dominated, but it

was flanked with new trends, including

Realism. The exponents of the latter

included mostly artists from Naples who

were members of the so-called “Posillipo

school” (Scuola di Posillipo), founded by a

Neapolitan landscape artist of Dutch ori-

gin Antonio Pitloo (1791-1837). 

When he headed, in 1815, a depart-

ment at the newly reorganized Naples

Academy, Pitloo gathered a group of

young artists who painted local scenery.

The artists from the Posillipo group paint-

ed, outdoors, small-sized pictures – this to

a large extent accounts for the sketchiness

and “casual”, relaxed manner of Pitloo

and his associates. In his letters Shchedrin

several times mentioned Pitloo favourably,

talking about the “light touch” and

“enjoyable palette” of his paintings. It is

known that Shchedrin was acquainted

with two of the school’s most famous

artists – Raffaele Carelli and Giacinto

Gigante. The latter, as can be inferred

from Shchedrin’s letters, was his student3.

Since the school’s period of flourishing

largely coincided with the 1830s-1840s, it

would be reasonable to assume that

Shchedrin not only assimilated its app-

roach to painting, but left a certain mark

on it as well. 

Shchedrin would often call his mod-

est-sized paintings created outdoors “little

pictures” or “drawings”, thus emphasizing

their unfinished nature. However, even the

artist’s later works combine the relaxed,

dynamic style and the intimate character of

the settings with a Classicist perfection and

overall harmony of imagery. One of

Shchedrin’s first biographers wrote: “... his

art offers neither mesmerizing effects nor

scenes with a harsh natural environment

nor spectacular extremes; what it invariably

does offer is quiet, calm images of Italy’s

charming scenery.”4

Shchedrin’s work drew the attention

of collectors and art lovers in the artist’s

lifetime. “Everyone is enraptured by your

pictures,”5 the artist’s brother Apollon

wrote to Italy. Time and again he asked

Sylvestr not to forget about paintings

intended for Russian customers: “I swear

that all of the pictures will be bought up, no

matter how many you send. The people

here like your recent pieces even more than

the ones at the Russian Gallery at the Her-

mitage.”6 Shchedrin received commissions

from the imperial family, the families of

aristocracy such as the Golitsins, the Men-

shikovs, the Buturlins, the Gagarins, the

Nesselrodes, and many others. His paint-

ings were held at the Hermitage and the

Academy of Fine Arts. Interestingly, all his

works, including the unfinished ones left

after the artist died in Sorrento, became the

object of special attention of the Russian

authorities. The president of the Academy

of Fine Arts Alexei Olenin in a missive to

Vice-Chancellor Karl Nesselrode asked

him to do whatever possible to return the

artist’s heritage to his homeland. Olenin

believed that if the paintings were sold in

Naples that would be “a big loss for Rus-

sia”. The paintings were sent to the artist’s

brother Apollon, who passed some of them

to the Academy7.

In the second half of the 19th century

famous collectors from Moscow and St.

Petersburg, including Fyodor Pryanish-

nikov, Ivan Tsvetkov, Ilya Ostroukhov,

Nikolai Bykov, and Kozma Soldatyonkov,

were eagerly buying up Shchedrin’s land-

scapes. Pavel Tretyakov was no exception.

Even the first, hand-written inventory of

his collection, made in 1873, lists nine

pieces by the celebrated artist8. Especially

noteworthy among them is the “Self-por-

trait”, accomplished by the 26-year-old

artist in 1817, shortly before he left for

Italy; the picture belonged to the

Shchedrin family. The Tretyakov Gallery’s

archive holds several letters to Pavel

Tretyakov from the artist’s brother’s widow

можно увидеть монумент, созданный

Гальбергом.

Итальянские пейзажи Щедрина

во многом изменили традиционный

классицистический ландшафтный об-

раз, господствовавший в отечественной

пейзажной школе со второй половины

XVIII века. Сочиненным композици-

ям, нерпеменной составляющей кото-

рых были исторические сооружения и

памятники, мастер предпочел реально

существующие природные виды, пре-

вратившиеся под его кистью в олице-

творение гармонии природных стихий

и человеческого бытия. Одним из глав-

ных достижений живописца стал твор-

ческий метод, основанный на работе с

натуры. Щедрин не только начинал, но

и завершал картины на пленэре, стре-

мясь уловить и передать особенности

цвета, изменяющегося под воздейст-

вием световоздушной среды. «...Пишу

все с натуры, отчего много требуется

времени»2, – сообщал он матери в Пе-

тербург. 

Живя в Неаполе и путешествуя по

его окрестностям, Щедрин с удоволь-

ствием общался с местными жителя-

ми, сделав их героями своих полотен.

Неаполитанские рыбаки, странствую-

щие монахи и нищие-лаццарони со-

здают ощущение единения человека 

и природы. 

В поисках нового содержания пей-

зажной картины Щедрин не был оди-

нок. Получив возможность общаться с

«хорошими художниками всех наций»,

русский мастер оказался в среде, объе-

динявшей представителей различных

стилистических направлений. Господ-

ствующее положение по-прежнему за-

нимал классицистический ландшафт,

но наряду с ним развивались новые те-

чения, в том числе реалистическое. Оно

представлено в основном работами ху-

дожников-неаполитанцев, входивших

в так называемую школу Позиллипо

(Scuola di Posillipo). Создание школы

связано с деятельностью неаполитан-

ского пейзажиста голландского проис-

хождения Антонио Питлоо (1791–1837).

Возглавив в 1815 году кафедру реорга-

низованной Неаполитанской академии,

Питлоо объединил в частный кружок

молодых художников, посвятивших се-

бя изображению местных видов. Особен-

ностью работы представителей «школы

Позиллипо» стало создание на пленэре

живописных «картинок» – небольших

этюдов, отличавшихся «небрежной»,

раскованной манерой письма. В своих

письмах Щедрин несколько раз добро-

желательно отзывался о Питлоо, отме-

чая «легкую кисть» и «приятный колер»

его произведений. Русский мастер был

знаком с двумя наиболее известными

представителями «школы» – Раффаэле

Карелли и Джачинто Джиганте. Послед-

ний, судя по упоминаниям в письмах

Щедрина, являлся его учеником3. По-

скольку расцвет «школы» относится в ос-

новном к 1830–1840-м годам, можно с

большой долей вероятности предпола-

гать, что Щедрину не только были близки

3 See: Shchedrin, Sylvestr.
Letters. Moscow, 1978. 
Pp. 122, 124-125, 164.

4 “Shchedrin”. Pamyatnik
iskusstv [Monument to arts].
V. 1. St.Petersburg, 1841. 
P. 14.

5 Shchedrin, Apollon. Letters
to Italy to his brother
Sylvestr. 1825-1830.
St.Petersburg, 1999. P. 16.  

6 Ibid.

7 “Case of the demise of artist
Shchedrin and property left
thereafter”. Archive of 
Foreign Policy of Russian
Empire. Fund 1. File 22. 
Part II. Folder 16. 1830.
Sheets 4 and 4 reverse. 

8 Department of Manuscripts
of the Tretyakov Gallery.
Fund 1. Item 4727. Sheet 1.

2 Сильвестр Щедрин. Письма из
Италии. С. 214. 

3 Сильвестр Щедрин. Письма /
сост. и авт. вступ. ст. Э.Н.Ацар-
кина. М., 1978. С. 122, 124–125,
164 (далее – Письма).

Лунная ночь 
в Неаполе. 1828
Холст, масло 
42,5 × 59,6

Moonlit Night 
in Naples. 1828
Oil on canvas 
42.5 × 59.6 cm

Вид с Петровского
острова на Тучков
мост и Васильевский
остров в С.-Петер-
бурге. 1815
Холст, масло 
77,5 × 111,5

View of the Tuchkov
Bridge and Vassilievsky
Ostrov from Petrovsky
Island in St. Petersburg
1815
Oil on canvas 
77.5 × 111.5 cm

Грот Матроманио 
на острове Капри
1827
Холст, масло 
35,5 × 46,2

Grotta di Matrimonio
on the Isle of Capri
1827
Oil on canvas 
35.5. × 46.2 cm
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творческие установки «школы», но и сам

он оказал определенное влияние на ее

развитие. Свои небольшие живописные

виды, исполненные на натуре, пейза-

жист нередко именовал картинками или

рисунками, подчеркивая их этюдный

характер. Тем не менее свободная, дина-

мичная манера письма, камерный ха-

рактер видов даже в поздних работах

живописца сочетаются с классической

завершенностью и гармонией образов.

Один из первых биографов Щедрина

писал: «…нет в его живописи ни сильных

эффектов, ни выбора суровых сцен при-

роды, ни ослепительных крайностей; но

всегда тихие, спокойные образы очаро-

вательных видов Италии»4. 

Произведения Щедрина уже при

его жизни стали предметом пристально-

го внимания коллекционеров и любите-

лей изящных искусств. «От маленьких

твоих картин все в восхищении»5, –

писал в Италию брат художника Апол-

лон. Он неоднократно просил Силь-

вестра не забывать о работах, предна-

значенных для русских заказчиков: 

«Я ручаюсь, что они тотчас будут рас-

куплены, сколько бы их ни было. По-

следними твоими картинами здесь еще

более довольны, нежели теми, которые

находятся в Эрмитаже, в русской гале-

рее»6. Щедрин исполнял заказы членов

императорской фамилии, представите-

лей аристократических семей Голицы-

ных, Меншиковых, Бутурлиных, Гагари-

ных, Нессельроде и многих других. Кар-

тины пейзажиста находились в собра-

нии Эрмитажа и Академии художеств.

Примечательно, что все работы, в том

числе незавершенные, оставшиеся пос-

ле смерти живописца в Сорренто, стали

объектом особого внимания российских

властей. Президент ИАХ А.Н.Оленин,

обращаясь к вице-канцлеру К.В.Нес-

сельроде, просил принять все меры, что-

бы наследие художника вернулось на

родину. По его мнению, продажа кар-

тин в Неаполе могла бы стать «боль-

шою потерею для России». Произведе-

ния были отправлены брату живопис-

ца А.Ф.Щедрину, передавшему часть

из них в собрание Академии7. 

Во второй половине XIX столетия

пейзажи Щедрина охотно приобретали

известные московские и петербургские

коллекционеры, в том числе Ф.И.Пря-

нишников, И.Е.Цветков, И.С.Остроу-

хов, Н.Д.Быков, К.Т.Солдатенков. Не

стал исключением и Павел Михайло-

вич Третьяков. Уже в первой рукопис-

ной описи его собрания, составленной

в 1873 году, значатся девять картин про-

славленного мастера8. Среди них особое

место занимает «Автопортрет», испол-

ненный 26-летним художником в 1817

году, незадолго до отъезда в Италию, и

находившийся в семье Щедриных. В ар-

хиве ГТГ хранится несколько писем к

П.М.Третьякову вдовы Аполлона Фео-

досиевича Щедрина – Елены Иванов-

ны и его сына – Александра Аполлоно-

вича. Из писем следует, что расстаться

4 Памятник искусств. В 2 т.
Т. I. СПб., 1841. С. 14.

5 Аполлон Щедрин. Письма 
в Италию к брату
Сильвестру. 1825–1830.
СПб., 1999. С. 16.

6 Там же. 

7 Дело о кончине живописца
Щедрина и об оставшемся
после него имуществе.
АВПРИ. Ф. 1. Оп. 22. Р. II.
Ед. хр. 16. 1830. Л. 4–4 об.

8 ОР ГТГ. Ф. 1. Ед. хр. 4727.
Л. 1.

Новый Рим. Замок
Святого Ангела. 1824
Холст, масло 
44,7 × 65,7

New Rome. 
View of the Castel 
SantʼAngelo. 1824
Oil on canvas 
44.7 × 65.7 cm
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с семейной реликвией, значительно ус-

тупив в цене, Е.И.Щедрина решилась 

в 1870 году после неоднократных на-

стойчивых просьб сына и, вероятно, са-

мого Третьякова9. 

В ГТГ хранится один из самых

ранних из известных ныне пейзажей

Щедрина, исполненный в 1815 году, –

«Вид с Петровского острова на Тучков

мост и на Васильевский остров в С.-Пе-

тербурге». Щедрин, пожалуй, первым из

русских художников предпочел изобра-

зить не парадный «фасад» города, а од-

ну из его окраин. В окрестностях Пет-

ровского острова он много работал на

натуре. Современники художника могли

узнать на картине местность, где распо-

лагались Пеньковый буян и строения

Винного городка, и лишь в глубине пей-

зажа угадываются здания Дворцовой на-

бережной. При этом композиция ланд-

шафта построена согласно академиче-

ским канонам XVIII века, блестяще

усвоенным Щедриным в период учебы

в ИАХ. Следуя традициям, молодой жи-

вописец создает панораму, состоящую

из трех планов, совмещая сочиненный

природный ландшафт и реально суще-

ствующий архитектурный вид. Конкрет-

ность наблюдений проступает за тра-

диционной классической схемой в де-

талях картины. В частности, довольно

необычна жанровая сцена на первом

плане: здесь рядом с простолюдинами

расположилась группа нарядно одетых

молодых господ, вероятно, воспитан-

ников Академии художеств. Среди них

можно обнаружить и самого пейзажи-

ста, который, рисуя открывающийся пе-

ред ним вид, словно удостоверяет его

подлинность.

Приемы построения ландшафта-

панорамы, усвоенные во время учебы,

прослеживаются в работах, созданных

в первые годы пребывания Щедрина 

в Италии. Картина «Неаполь. На набе-

режной Ривьера ди Кьяйя» (1819, ГТГ),

возможно, является одним из тех ви-

дов, которые были исполнены по зака-

зу великого князя Михаила Павловича.

Художник, пораженный кипучим тем-

пераментом неаполитанцев, увлеченно

описывал их жизнь. По словам Щедри-

на, она была «похожа на театр, в кото-

ром множество лиц действуют, а еще

большее число смотрят»10. Вероятно,

благодаря этому вид Ривьеры ди Кьяйя

во многом сродни жанровой картине.

Первый и средний планы пейзажа за-

полнены сценками из жизни горожан.

В оживленной толпе Щедрин вновь изо-

бразил себя, подчеркнув, таким обра-

зом, причастность к происходящему.

Еще один автопортрет пейзажиста

присутствует на картине «Водопады в Ти-

воли». Исполненная в начале 1820-х го-

дов, она поступила в Третьяковскую гале-

рею в 1929-м из собрания И.С.Остро-

ухова, который, в свою очередь, купил

картину у сына петербургского коллек-

ционера Н.Д.Быкова11. Обращение Щед-

рина к изображению водной стихии было

не случайным. Так, в 1821 году он отме-

чал: «Картины, писанные мною прошед-

шего года, почти все раскуплены; все

ищут в моих картинах воду и охотнее

оные раскупают, ибо многие знатоки

нашли, что я оную пишу удачно, и в са-

мом деле я имею к оному склонность,

почему я выезжаю в места, где есть реки

и каскады»12. Щедрин любил работать

в окрестностях древнего городка Тиво-

ли, расположенного на реке Аниене.

С видами тивольских водопадов, испол-

ненными западноевропейскими масте-

рами XVIII века, воспитанники Акаде-

мии художеств знакомились еще во вре-

мя учебы. Возможно поэтому ландшафт

Щедрина сохраняет свойства академи-

ческого «сочинения». Пространство вида

обрамлено растительными «кулисами»,

на фоне одной из которых можно заме-

тить фигурку живописца с папкой ри-

сунков в руках. Сравнительно недавно

было уточнено местоположение, пред-

ставленное еще на одной картине, при-

обретенной П.М.Третьяковым, под на-

званием «Водопад в Тиволи». Как выяс-

нилось, на ней изображен монастырь

Святого Бенедикта, расположенный на

скале над водным потоком в окрестно-

стях городка Субиако13.

Одной из последних работ пейза-

жиста, в которой он еще строго следует

классицистическим канонам, является

картина с символическим названием

«Старый Рим» (1824), также приобре-

тенная П.М.Третьяковым. Название 

и композиция пейзажа вполне соответ-

ствуют его «историческому» содержа-

нию (на среднем и дальнем планах

Yelena Ivanovna and his son Alexander. It

appears from the letters that Yelena

Shchedrina decided to part with the family

heirloom, accepting a much lower price

than initially hoped for, in 1870, after

repeated urgent demands on the part of her

son and, perhaps, Tretyakov himself9.

The Tretyakov Gallery holds one of

the earliest of Shchedrin’s presently known

landscapes – “View of the Tuchkov Bridge

and Vassilievsky Ostrov from Petrovsky

Island in St. Petersburg”, from 1815. The

composition of the landscape is in keeping

with the 18th-century academic canons

that Shchedrin so aptly learned as a student

at the Academy. In line with that tradition,

the young artist created a three-plane

panorama combining an imaginary out-

door setting and the image of a really exist-

ing building. The foreground features an

unusual genre scene: a bunch of St. Peters-

burg commoners side by side with a group

of elegantly dressed young gentlemen.

Among the latter, observers can spot the

artist himself, who, painting the view

unfolding before him, seems to certify its

authenticity. 

The technique of panoramic painting

learnt by Shchedrin at the Academy can be

also observed in the pictures created during

the first years of his stay in Italy. “Naples.

On the Banks of the Riviera di Chiaia”was

probably one of the landscapes created on

commission for Grand Duke Mikhail

Pavlovich. Astounded by the exuberance of

the Naples residents, the artist fondly

chronicled their lives which “looks like a

stage production in which many persons

play and even more watch”10. In this pic-

ture, too, Shchedrin depicted himself

amidst the bustling crowd, thus emphasiz-

ing his involvement with what was going

on.

Yet another self-portrait of the artist

can be spotted on the painting “Waterfalls

in Tivoli”. The landscape, made in the

early 1820s, was received by the Tretyakov

Gallery in 1929 from the collection of Ilya

Ostroukhov, who, in turn, bought it from a

son of the famous St. Petersburg collector

Nikolai Bykov11. Shchedrin’s choice of

water as a natural force to portray was not

accidental. For instance, in 1821 he noted:

“Almost all of my paintings made last year

have been bought up; everyone looks for

depictions of water in my pictures, and

prefer pictures with that to all others, for

many art lovers deem that I am very good at

painting water; indeed, I am fond of it, for

which reason I make outings to localities

with rivers and waterfalls”12. Shchedrin

liked to work in the environs of the ancient

city of Tivoli, located by the Aniene river.

The local waterfalls had been a magnet for

more than one generation of European

landscape artists, and students of the St.

Petersburg Academy of Fine Arts were

introduced to the views of Tivoli, painted

by the 18th-century Western European

masters, during their years of study.

The locality imaged on another

painting, bought by Tretyakov under the

name “Waterfall in Tivoli”, was identified

only recently. As it turned out, the picture

features, on a rock above a stream, the

Monastery of St. Benedict (San Benedet-

to) near the town of Subiaco13. 

One of Shchedrin’s last landscapes in

the Classicist vein was a painting symboli-

cally titled “Old Rome”, also purchased by

Tretyakov. The picture’s name is a perfect

match for its “historical” content (the mid-

dle ground and the background feature the

Colosseum and the structures of the

Roman Forum) and the traditional tech-

nique of space structuring. However, the

painting method already shows off the

artist’s advanced skills in rendering colour

and light. The outlines of buildings are

toned down by aerial perspective, the long

slanted shadows making the viewer feel

that there is a real source of light some-

where near.

“View of the Castel Sant’Angelo”,

later also known as “New Rome”, marked

a dividing point in Shchedrin’s art. The

painter went on to replicate the picture

many times over the following couple of

years, because “this work was liked so

much in Rome that many wished to have

it”14. Currently we know of eight replicas

made by Schehdrin in 1823-1825, and the

Tretyakov Gallery holds three of them15.

One of the paintings (the largest one) is

included in the permanent exhibition. Two

others are kept in the reserve fund – they

are often displayed at various shows, in

Russia and abroad. The pieces differ from

one another, and from other versions, not

only in size and details of the composition,

but also in the colour design. Because of

9 ОР ГТГ. Ф. 1. Ед. хр. 4292,
4293, 4294.  

10 Письма из Италии. С. 116.

11 В 1896 году Н.Д.Быков
предложил И.С.Остроухову
купить у него ряд картин, 
в том числе «Водопад»
Щедрина «с изображением
самого художника», 
за 200 рублей. ОР ГТГ. 
Ф. 10. Ед. хр. 1988. Л. 2.

12 Сильвестр Щедрин. Письма
из Италии. С. 35.

13 Вид каскада под монас-
тырем Св. Бенедикта 
в Субиако. 1822. 
См.: Евсевьев М.Ю.
Новая атрибуция картины
Сильвестра Щедрина «Во-
допад в Тиволи» (1822) из
собрания ГТГ // Пунинские
чтения-99. СПб., 1999. 
С. 27–34. 

9 Department of Manuscripts
of the Tretyakov Gallery.
Fund 1. Items 4292, 4293,
4294.  

10 Shchedrin, Sylvestr. Letters
from Italy. P. 116.

11 In 1896 Nikolai Bykov
offered Ilya Ostroykhov to
buy from him several paint-
ings, including Shchedrin s̓
“Waterfall” “featuring the
image of the artist himself”
for 200 rubles. Department
of manuscripts of the
Tretyakov Gallery. Fund 10.
Item 1988. Sheet 2.

12Shchedrin, Sylvestr. Letters
from Italy. P. 35.

13 “View of the Waterfall near
the Monastery of St. Benedict
(San Benedetto) in Subiaco”.
1822. Oil on canvas. 
59 by 46.8 cm. ID: 184. 
See: Yevseviev, M.Yu. 
“New attribution of Sylvestr
Shchedrin s̓ painting “Water-
fall in Tivoli” (1822) from
the Tretyakov Gallery”.
Puninskie chteniya'99 [Punin
Conference '99]. St.Peters-
burg, 1999. Pp. 27-34.

14 Grigorovich, V.I. “On the
state of the arts in Russia”.
Severnye tsvety. St.Peters-
burg, 1827. P. 22.

15 “New Rome. Castel Santʼ
Angelo”. 1824. 
44.7 by 65.7.  ID: 5197;
1825. Oil on canvas. 
63.9 by 89.8 cm. Tretyakov
Gallery. ID: 186; 
1825. Oil on canvas. 
45.6 by 67.2 cm. ID: 5194.

Вид Неаполя. 
Ривьера ди Кьяйя
1826
Холст, масло 
45,7 × 67

Naples. On the Banks
of the Riviera 
di Chiaia. 1826
Oil on canvas 
45.7 × 67 cm

Большая гавань 
на острове Капри
1827–1828
Холст, масло 
60,5 × 85

The Big Harbour 
on the Isle of Capri
1827-1828
Oil on canvas 
60.5 × 85 cm
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изображены Колизей и сооружения

Римского форума). Однако живописное

решение демонстрирует стремление

художника приблизиться к подлинной

натуре. Очертания архитектурных со-

оружений смягчены воздушной дым-

кой, длинные косые тени позволяют

почувствовать присутствие реального

источника освещения.

Рубежным в творчестве Щедрина

признан «Вид на замок Святого Анге-

ла», получивший впоследствии второе

название – «Новый Рим». Художник

повторял его неоднократно на протя-

жении нескольких лет, поскольку «про-

изведение сие так понравилось в Риме,

что многие желали иметь его»14. В на-

стоящее время известно восемь ва-

риантов, исполненных Щедриным в

1823–1825 годах. В Третьяковской гале-

рее находятся три из них15. Одна из кар-

тин (самого большого размера) укра-

шает экспозицию музея. Две другие

хранятся в фондах и являются постоян-

ными участниками различных выста-

вок, в том числе зарубежных. Пейзажи

различаются не только деталями ком-

позиции, но и особенностями цветового

решения. Очевидно, художник каждый

раз писал вид с натуры в различное

время дня. Привычный образ Вечного

города оказался созвучным новой, ро-

мантической эпохе. Соединив в одно

целое величественную историю и пов-

седневность, Щедрин сумел передать

на полотне ощущение непрерывности

течения жизни. 

Наиболее значительная часть про-

изведений Щедрина в Третьяковской га-

лерее относится к зрелому периоду его

творчества. Излюбленными мотивами

живописца в это время стали гавани,

гроты и террасы, которыми изобило-

вали побережье и острова неподалеку

от Неаполя. Неоднократно изображая

один и тот же вид, Щедрин каждый раз

создавал оригинальное произведение,

совершенствуя свой метод работы с на-

туры. В коллекции музея хранятся не-

сколько видов острова Капри, в том чис-

ле картина «Большая гавань на остро-

ве Капри» (1827–1828), приобретенная

П.М.Третьяковым в 1868 году у петер-

бургского коллекционера Д.Е.Бернар-

даки. Вид Капри, как и другие рабо-

ты второй половины 1820-х годов, на-

глядно свидетельствует об изменении

цветовой палитры художника. Общий

тон пейзажа, холодный, чуть серебри-

стый, передает ослепительный блеск

южного солнца, дымку влажного воз-

духа, в которую погружены скалы и мор-

ские дали.

Путешествуя по побережью, Щед-

рин чаще всего любил бывать в Сор-

ренто. Здесь он работал каждое лето на-

чиная с 1825 года. «Сорренто – земля

прелестнейшая», – писал он Гальбергу.

И добавлял: «Жизнь ландшафтная ни с

чем сравниться не может»16. В собрании

ГТГ находятся несколько пейзажей с ви-

дами Малой гавани в Сорренто. В них

14 Григорович В.И. О состо-
янии художеств в России //
Северные цветы. СПб.,
1827. С. 22.

15 Новый Рим. Замок Святого
Ангела. 1824. 44,7 × 65,7.
Инв. 5197; 
Новый Рим. Замок Святого
Ангела. 1825. Холст, масло 
63,9 × 89,8. Инв. 186; 
Новый Рим. Замок Святого
Ангела. 1825. Холст, масло 
45,6 × 67,2. Инв. 5194.

16 Письма. М., 1978. С. 105.

Веранда, обвитая
виноградом. 1828
Холст, масло 
42,5 × 60,8

Porch Twined 
with Vines. 1828
Oil on canvas 
42.5 × 60.8 cm



Щедрин использует характерный при-

ем построения пространства – конт-

раст масс прибрежных утесов и простора

морской дали. Здания, вырастающие из

отвесных скал, замыкают композицию

на первом плане, а круглящаяся линия

берега манит взор в глубину, где из ту-

манного марева проступают очертания

островов. Манера письма приобрела

широту и свободу, художник работает

подвижными, свободными мазками, до-

биваясь ощущения трепетного движе-

ния света и тени.

Свет и цвет играют основную роль

в изображениях знаменитых «террас»,

наиболее полно воплощающих твор-

ческое кредо Щедрина, стремившегося

связать воедино естественность нату-

ры и возвышенность художественного

идеала. Из «террас», или «перголат», как

называл их сам мастер, наиболее из-

вестна «Веранда, обвитая виноградом»

1828 года, купленная П.М.Третьяковым.

Эта картина по праву считается одной

из жемчужин коллекции. В ней, как и в

других изображениях подобного рода,

Щедрин сочетает «интерьерное» про-

странство самой террасы на первом пла-

не и бескрайние морские дали в глуби-

не. Пластичная «осязаемость» каменных

стен террасы, погруженной в глубокую

тень, контрастирует с залитым солнеч-

ным светом и кажущимся почти нере-

альным водным и воздушным просто-

ром. Обитатели террасы – итальянские

простолюдины, охотно позировавшие

художнику за небольшую плату, – на-

слаждаются покоем и негой, разлитыми

в окружающей природе. Взаимодейст-

вие двух пространств является решаю-

щим в образной трактовке еще одного,

наиболее романтического пейзажного

мотива – скалистого грота. В картине

«Грот Матроманио на острове Капри»

(1827, ГТГ) художник мастерски пере-

дал контраст насыщенных теплых тонов

внутренности грота с размытым высвет-

ленным колоритом дальнего плана.

Можно сказать, что изображения тер-

рас и гротов стали в творчестве Щедри-

на своеобразным символом края вечно-

го полдня, в котором реальность кажет-

ся прекрасной грезой.

Романтическое мироощущение яр-

ко проявилось в ночных видах Неапо-

ля, исполненных в последние годы жиз-

ни пейзажиста. Вид на Везувий и Кас-

тель дель Ово со стороны набережных

Санта-Лючия и Ривьера ди Кьяйя, как

и другие пейзажи, пользовавшиеся ус-

пехом, Щедрин исполнял неоднократ-

но. Один из них – «Лунная ночь в Неа-

поле» (1828) – находится в собрании

ГТГ. Изображая ночной город, художник

сочетает два источника освещения –

призрачный свет луны, окруженной

клубящимися облаками, и яркий крас-

новатый свет пламени костра, разож-

женного рыбаками на берегу. В картине

усиливается острота колористических

сочетаний. Контраст теплых и холод-

ных тонов придает особую выразитель-

ность темным силуэтам зданий на на-

бережной и замка на горизонте. Перед

зрителем предстает уже не лирический,

а скорее драматический образ, красота

которого вызывает чувство тревоги и

смутной печали.

Благодаря деятельности Третьяко-

ва уже к началу XX столетия собранная

в галерее коллекция произведений Щед-

рина отражала практически все важней-

шие этапы творческой биографии пей-

зажиста. Дополненная в последующие

годы произведениями из частных собра-

ний, в настоящее время она включает

более 30 картин, большинство которых

являются признанными шедеврами не

только русской, но и европейской жи-

вописи.
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the lighting effects crafted by Shchedrin,

his contemporaries compared the New

Rome pieces with the paintings of the

18th-century master of landscape Claude

Lorrain. However, remaining loyal to the

Russian Classicist tradition, Shchedrin

injected it with a content in tune with the

new, romantic age. Merging majestic his-

tory and everyday life, he gave a holistic

feel and a sense of completeness to the

image of the city, and conveyed a ceaseless

flow of life.

Shchedrin’s most significant works

owned by the gallery were made when his

art had reached its mature stage. At that

period the artist was especially fond of por-

traying the harbours, grottoes and terraces

which abounded on the coast and the

islands around Naples. The gallery holds

several Capri pictures, including a painting

“The Big Harbour on the Isle of Capri”,

which Pavel Tretyakov acquired in 1868

from the St. Petersburg collector Dmitry

Bernardaki. Like other pieces accom-

plished in 1825-1830, this view of Capri

bears a mark of the changes in the artist’s

colour pattern. The landscape’s overall

cool, slightly silvery palette brings out the

dazzling shine of the southern sun and the

misty film enveloping the cliffs and the vast

spread of the sea.

Traveling along the coast, Shchedrin

preferred Sorrento to all other places. Here

he worked every summer starting from

1825. “Sorrento is the most charming

place,” he wrote to Galberg, “the scenery

is unmatched”16. The Gallery holds several

landscapes with views of the small harbour

in Sorrento. They are distinguished by

Shchedrin’s trademark compositional

technique – the masses of riverside cliffs

are contrasted with the vast sweep of the

sea. His style is marked by amplitude and

fluidity, and his brushwork is agile and

fluid, finely conveying the quivering of light

and dark.

This style also distinguishes Shched-

rin’s “terraces” or “pergolas”, as he called

this kind of picture. The most famous pie-

ce, his 1828 “Porch Twined with Vines”,

was bought by Tretyakov, and is rightly con-

sidered one of the gems of the collection.

As in other similar pieces, in this one

Shchedrin combines the “interior” of the

terrace on the foreground and the bound-

less sweep of the sea in the background.

The smooth “palpability” of the brick walls

of the heavily shadowed terrace is contrast-

ed with the outdoor space and the sea,

which are suffused with sunlight and seem

almost unreal. Such an interaction of inte-

rior and exterior is the key element in the

treatment of yet another, and the most

romantic landscape motif – the cliffed

grotto. In his painting “Grotta di Matri-

monio on the Isle of Capri” the artist mas-

terfully conveyed the contrast between the

rich warm colouration of the grotto’s inte-

rior and the blurred light-hued palette of

the background. It may be said that the

images of terraces and grottoes became for

Shchedrin a symbol of sorts of the land of

perennial noontide where reality seems a

sweet reverie.

The romanticism of the master of

landscape is palpably felt in the nocturnal

images of Naples, which he painted dur-

ing the last years of his life. Shchedrin

produced numerous pictures featuring

views of Vesuvius and Castel dell’Ovo

from the banks of Santa Lucia and Riviera

di Chiaia, as well as other settings popular

with art lovers. One of these landscapes is

held at the Tretyakov Gallery. The artist

combined two sources of lighting – the

apparitional light of the moon surrounded

with puffy clouds, and the ruddy gleam of

a fishermen’s fire on the shore. The con-

trast of warm and cool hues accentuates

the dark silhouettes of city buildings and

the castle on the horizon. The image is no

longer lyrical, but rather fraught with

drama – its beauty provokes anxiety and a

vague sadness.

Thanks to Pavel Tretyakov’s efforts,

by the turn of the 20th century the collec-

tion of Shchedrin’s works he put together

reflected nearly all the important stages of

the artist’s evolution. With Shchedrin’s

pieces from private owners added in the

years that followed, presently the collec-

tion of the artist’s works includes more

than 30 paintings, most of which are mas-

terpieces – recognized not only in Russia

but internationally as well.

16 Shchedrin, Sylvest. Letters.
Moscow, 1978. P. 105.
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