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15 июня 2007 года в Центральном выставочном зале «Манеж» в Москве

состоялось торжественное открытие масштабной выставки, посвящен-

ной знаменательной дате – 250-летию со дня основания Российской ака-

демии художеств. Просторные залы Манежа вместили лишь часть огром-

ного, продолжающего ежегодно пополняться новыми произведениями

творческого арсенала Академии, которая сегодня объединяет лучших

мастеров изобразительного искусства.

Мария Вяжевич

АКАДЕМИЯ ХУДОЖЕСТВ 
В МАНЕЖЕ

С
учреждением в 1757 году «Ака-

демии трех знатнейших худо-

жеств» (скульптуры, живопи-

си и архитектуры) были заложены

основы для развития отечественной

культуры и науки. Многие достиже-

ния искусства XVIII–ХХ веков свя-

заны именно с ее деятельностью. Во

многом именно благодаря Академии

в отечественной изобразительной

культуре возникла своя художест-

венная классика и уникальная си-

стема образования, которой сегод-

ня россияне вправе гордиться. Им-

ператорская Академия художеств –

Академия художеств СССР – Рос-

сийская академия художеств. Вот

пункты-обозначения ее непростой

истории. Академия принадлежит к

особо ценным объектам националь-

ного достояния, является «высшей

государственной творческо-научной

организацией Российской Федера-

ции». Сегодня это славное учрежде-

ние празднует свой юбилей. Самое

время вспоминать прошлое, анали-

зировать настоящее и планировать

будущее, ведь два с половиной сто-

летия – немалый срок. Проведение

грандиозной выставки в Манеже –

своеобразное подведение итогов и

вместе с тем желание поделиться с

широким кругом зрителей своими

творческими поисками. Экспозиция,

включающая около 1500 произведе-

ний разных периодов истории Ака-

демии художеств, предоставляет воз-

можность познакомиться с прошлым

и настоящим отечественного искус-

ства. 

В первой части юбилейной выс-

тавки можно увидеть необычный про-

фильный портрет Петра Первого (не-

известный художник начала XVIII ве-

ка), появление которого здесь дале-

Торжественное

открытие выставки

Ceremonial opening

Императорская Академия художеств. Cанкт-Петербург

Imperial Academy of Fine Arts. St. Petersburg
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T
he foundation of the Academy of

the three “most notable arts”

(sculpture, painting and architec-

ture), in 1757, laid the basis for the

development of Russian culture and sci-

ence. Many achievements in the arts in

the 18th–20th centuries owe their ori-

gin to the Academy’s activities. In many

ways, it was due to the Academy that

Russian visual art had a period of clas-

sicism and established a unique art edu-

cation system, of which Russians today

can be proud. The Imperial Academy of

Fine Arts – Academy of Fine Arts of the

USSR – Russian Academy of Fine Arts…

Such are the main milestones in its his-

tory, which is anything but simple. The

“supreme art-and-research public

organization of the Russian Federation,”

the Academy is a national treasure of

supreme value. This year this honored

establishment celebrates its anniver-

sary. Two and a half centuries being

quite a long period, today is a time to

assess the present and make plans for

the future. While a review of past

achievements, the exhibition at the

Manezh also marks a desire to share

with a wide audience the Academy’s

artistic quest. The multifaceted exhibi-

tion featuring about 1,500 items and

encompassing different periods of the

Academy’s history offers a chance to

become acquainted with both the past

and the present of the art institution.

The first, historical section of the

large exhibition features an unusual

profile portrait of Peter I (by an

unknown artist of the early 18th centu-

ry), which is displayed here with a sym-

bolic importance. It was Peter I’s initia-

tive, as far back as 1724, to establish in

Russia, for the first time, an academy of

arts and sciences modeled on the

French Academy of Arts. 

Visitors to the exhibition duly see

portraits of the presidents of the Acad-

emy and large paintings by famous

Russian artists replicating celebrated

Western European masterpieces. Copy-

ing was an integral part of the curricu-

lum at the old Academy. Today this tra-

dition continues at the Academy-affili-

ated educational institutions – the

Surikov Moscow Art Institute and

Repin St. Petersburg Academic Institu-

tion of Painting, Sculpture and Archi-

tecture. This tradition also serves to

teach young artists the skills of compo-

sitional painting – a very labour-inten-

sive genre of painting that requires

special skills, such as creating a com-

position, subordinating the secondary

to the essential, finding a colour

scheme, and many others. 

At the Academy compositional

painting skills were at all times consid-

ered a mandatory requirement for an

artist. The profession of artist owes its

evolution to such masters as Alexander

Ivanov, Vasily Surikov, Ilya Repin, Vasily

Perov, and others. Education of artists

focused on the genre of compositional

painting has always been pivotal to the

Russian, and later Soviet, art school.

Today Russia is the only country to

have preserved the tradition of mean-

ingful thematic painting, and to forfeit

this advantage would have become an

irrecoverable loss to international visu-

al art as a whole.

The preservation of the genre of

compositional painting is one of the

self-evident and indisputable achieve-

ments of the modern academic school,

as evidenced by the majority of the

works exhibited – from old masters to

modern academicians.

A vivid and solemn touch to the

commemorative exhibition is added by

the ceremonial painting of the famous

painter Valery Yakobi “Inauguration of

the Academy of Arts on July 7 1765”,

depicting the high society at the court

of Empress Catherine II. The Tsarina

granted the Academy its Charter and

“Privileges”, and made a very important

step granting a special status in society

to people who received training in the

arts. The exhibits at the Manezh

include the hand-written Charter – a

13-page book kept in a redwood box

finished with bronze.

The portraits of the presidents of

the Academy of Arts – its founder and

curator Count Ivan Shuvalov and Lieu-

tenant-general Ivan Betskoy (both por-

traits by painter Vasily Khudyakov,

1864), Count Alexei Musin-Pushkin (by

Johann-Baptist Lampi the Elder), Count

Alexei Stroganov (by Jean-Laurent

Mosnier, 1804), Count Alexei Olenin

(by Alexander Varnek), the portraits of

two women presidents – Grand

Duchess Maria Nikolaevna (by Timofei

Neff) and Grand Duchess Maria Pavlov-

na – were brought to Moscow from the

Academy research institute, located in

St. Petersburg on the University

embankment.

Each portrait can tell a story of

bright, unique individuals, historical

events, unusual lives and a genuine

devotion to the Academy and its cause.

Thus, Count Ivan Ivanovich Shuvalov,

even when he stayed outside Russia for

14 years following the death of his

patroness Elizabeth Petrovna, never

neglected his most important lifework

and continued collecting art in Rome,

where he purchased ancient Greek and

Roman artefacts for the Academy

museum and commissioned copies of

prominent antique sculptures.

Ivan Ivanovich Betskoy, appointed

president in the reign of Catherine II,

made a special contribution to the

Academy, organizing under its auspices

an art school for children. It is worth

noting that Betskoy was also a founder

of the famed Smolny institute – the

On June 15 2007 the gala opening of a grand exhibition to mark a momentous

date, the 250th anniversary of the foundation of the Russian Academy of Fine

Arts, took place at Moscow’s Manezh Exhibition Hall. The present-day Academy

unites within its fold the best artists of Russia, and the spacious halls of the

Manezh accommodated only a part of the Academy’s reserve of artwork, a huge

collection that receives new additions every year.

Maria Vyazhevich 

THE ACADEMY OF FINE ARTS
AT THE MANEZH EXHIBITION HALL

И.А. ИВАНОВ

Вид парадной

лесmницы Академии

художесmв. 1830

Ivan IVANOV

The Main Staircase 

in the Academy 

of Fine Arts. 1830

К.П. БРЮЛЛОВ

Порmреm

иmальянской певицы

Фанни Персиани. 1834

Холст, масло. 113×87

Karl BRIULLOV

Portrait of Italian Singer

Fanny Persiani. 1834

Oil on canvas 

113 by 87 cm

А.Г. ВАРНЕК

Порmреm президенmа

ИАХ А.Н. Оленина

Холст, масло. 85×68

Alexander VARNEK

Portrait of the President

of the Imperial Academy

of Arts, Alexei Olenin 

Oil on canvas 

85 by 68 cm

И.В. БУГАЕВСКИЙ-

БЛАГОДАРНЫЙ

Порmреm академика

ИАХ, художника 

А.И. Иванова. 1824

Холст, масло

133,5×109

Ivan BUGAEVSKY-

BLAGODARNY

Portrait of the Artist

Andrei Ivanov, Member

of the Imperial

Academy of Arts. 1824

Oil on canvas 

133.5 by 109 cm
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“Society for education of noble maid-

ens”.

Few people know that another

president of the Academy, Alexei Niko-

laevich Olenin, was not only an art

lover and collector, as were most of the

Academy’s heads, but also a painter,

primarily in watercolour, who gained

renown with his illustrations to the first

edition of the famous poem by Alexan-

der Pushkin, “Ruslan and Lyudmila.” 

As for the “rebellion of the thir-

teen”, this famous event in art history

that led to the creation of the “Pered-

vizhniki” (Wanderers) society, hap-

pened when the Academy was headed

by Grand Duchess Maria Nikolaevna,

the Duchess of Leichtenberg. However,

the high-up lady president performed

mostly representative and supervisory

functions, while guidance over the edu-

cational process at the Academy was

exercised by its vice-presidents, first by

Count Fyodor Tolstoy, then by Count

Grigory Gagarin, a painter and graphic

artist who also created illustrations to

Alexander Pushkin’s works.

The collection of portraits is

graced by those of honorable dilet-

tantes of the Imperial Academy of Arts.

With Russian emperors taking so much

care of the Academy, rich Russian

noblemen and foreign artists all desired

to be elected as its honorary members,

and there was a rule requiring that new

members should send their portraits. So

over time the museum amassed a most

interesting collection of portraits of its

presidents, professors and honorary

members. The current exhibition fea-

tures the portraits of such honorary

dilettantes and honorary members of

the Imperial Academy of Arts: Grand

Duke Pavel Petrovich, Prince Alexander

Golitsyn, Archbishop Gavriil (Petrov),

Count Ivan Chernyshev, Count Ernst von

Munnich, the King of Prussia Friedrich

Wilhelm III, Cardinal Alessandro Albani,

Duke Peter of Oldenburg, Count Pavel

Stroganov and many others.

This collection of portraits is con-

tinued with representations of famed

professors and graduates of the Acade-

my – the painter Alexander Ivanov,

architects Konstantin Ton and Andrei

Mikhailov, sculptors Ivan Martos, Fyo-

dor Shchedrin, Vasily Demut-Mali-

novsky, painters Fyodor Alexeev, Ivan

Aivazovsky, Arkhip Kuindzhi, Vasily

Surikov, supervising instructor of the

medallist workshop Carl (Karl) Le-

berecht, supervising instructor of the

engraving workshop Nikolai Utkin, and

others. A majority of the sitters are

depicted with attributes befitting their

chosen art form: these include archi-

tectural technical drawings, sculptors’

hammers and chisels, paintbrushes,

and albums with drawings. The unique

masterpieces, many of which are on

public display for the first time, include

the portrait of a medical doctor on staff

at the Imperial Academy of Arts – Emilii

Overlach. In such a way, viewers are

afforded a unique chance to immerse

themselves in the Academy’s history, to

see and to come to know those who

year after year, century after century

were creating a unique art school.

Many of the pieces on display are

works of “pensioners,” Academy gradu-

ates who were awarded gold medals

upon graduation, receiving a govern-

mental scholarship (“pension”) enabling

them to continue to hone their skills for

several years in France and Italy. The

graduates continued their studies at the

studios of famous European artists, vis-

ited museums and art galleries, and

copied internationally renowned mas-

terpieces. The exhibition at the Manezh

features an array of highly professional

replicas of the works of Rafael, Snyders,

Veronese, Perugino, Murillo and other

great masters.

The works by the graduates were

presented to the Academy directors,

and then kept at the museum as

exhibits and study guides. Sculpted and

painted representations of antique

architectural landmarks helped the

Academy students who remained in St.

Petersburg to familiarize themselves

with the best international artwork.

The work of the “pensioners” dis-

played at the Manezh were usually kept

in the classrooms and studios. And only

by the mid-19th century, when the col-

lection grew much bigger, special “exhi-

bition areas” were created in the Acad-

emy building – with students and the

general public admitted there only at

certain hours of the day.

The Manezh exhibition traces the

Academy’s eventful history, and it is no

accident that a special section is devot-

ed to documentary artefacts: unique

photos from different time periods are

displayed on the ground floor. 

In the first years of Soviet rule the

Academy experienced dynamic changes,

which affected the principles of art

teaching. Those were extremely difficult

years for the institution – a period when

the phrase “artistic heritage” was syn-

onymous with conservatism and political

reaction. The intense power struggle in

art in the 1920s and early 1930s had an

ко не случайно. Еще в 1724 году имен-

но Петру Первому принадлежала ини-

циатива создания в России Акаде-

мии художеств и наук по примеру Ака-

демии искусств Франции. 

Посетителей Манежа встречают

портреты президентов Академии и

полотна известных русских худож-

ников, авторов копий с прославлен-

ных произведений западноевропей-

ского искусства. Создание копий яв-

лялось неотъемлемой частью учеб-

ного процесса в Императорской Ака-

демии. Ныне эта традиция сохраня-

ется в академических вузах – Мос-

ковском институте им. В.И.Сурико-

ва и Санкт-Петербургском институте

им. И.Е.Репина.

В Академии художеств во все

времена навыки создания компози-

ционной картины признавались обя-

зательным условием профессии жи-

вописца. С ее развитием связаны име-

на таких мастеров, как А.А.Иванов,

В.И.Суриков, И.Е.Репин, В.Г.Перов и др.

Сегодня Россия является единствен-

ной страной, сохранившей традиции

обогащенного глубоким внутренним

содержанием тематического полотна,

утрата этого преимущества стала бы

невосполнимой потерей для всей ми-

ровой изобразительной культуры.

Сюжетно-тематическая картина –

явная и непререкаемая заслуга со-

временной академической школы, о

чем свидетельствует большинство по-

казанных на выставке работ – от ста-

ринных полотен до произведений со-

временных академиков.

Ярким, торжественным акцен-

том юбилейной экспозиции являет-

ся парадное полотно известного мас-

тера Валерия Якоби «Инаугурация

Академии художеств 7 июля 1765 го-

да», представляющее светское об-

щество при дворе императрицы Ека-

терины II. Царица даровала Акаде-

мии Устав и «Привилегии» и сдела-

ла необычайно важный шаг, обеспе-

чив человеку, получившему профес-

сию художника, особый статус и по-

ложение в обществе. Рукописный Ус-

тав, состоящий из книги в 13 листов,

в отделанном бронзой ларце из крас-

ного дерева стал одним из экспона-

тов выставки.

Из коллекции Научно-исследо-

вательского музея Российской ака-

демии художеств, расположенного в

Санкт-Петербурге в здании на Уни-

верситетской набережной, были при-

везены портреты президентов Ака-

демии художеств – основателя и ку-

ратора Академии графа И.И.Шува-

лова, генерал-поручика И.И.Бецкого

(оба портрета работы В.Г.Худякова,

1864), графа А.И.Мусина-Пушкина

(автор И.Б.Лампи-старший), графа

А.Г.Строганова (автор Ж.Л.Монье, 1804),

графа А.Н.Оленина (автор А.Г.Вар-

лем знаменитого Смольного инсти-

тута – «Воспитательного общества

для благородных девиц».

Немногим известно, что другой

президент Академии художеств, Алек-

сей Николаевич Оленин, был не толь-

ко любителем искусств и коллекцио-

нером подобно большинству руково-

дителей Императорской Академии,

но и художником, который, работая

преимущественно в технике акварели,

прославился как иллюстратор перво-

го издания поэмы А.С.Пушкина «Рус-

лан и Людмила».

Известный в истории искус-

ства «бунт тринадцати», приведший

к созданию Товарищества передвиж-

ных художественных выставок, про-

изошел в бытность президентом Ака-

демии великой княгини Марии Ни-

колаевны, герцогини Лейхтенберг-

ской. Впрочем, высокопоставленная

женщина-президент осуществляла в

основном представительскую и ку-

раторскую деятельность, в то время

нек), портреты двух женщин-прези-

дентов – великих княгинь Марии Ни-

колаевны и Марии Павловны.

За каждым портретом – яркая,

уникальная личность, ожившая ис-

тория, необычная судьба и искрен-

няя преданность Академии и ее де-

лам. Так, граф Иван Иванович Шува-

лов, даже покинув Россию после

смерти своей покровительницы Ели-

заветы Петровны на долгие 14 лет,

не забыл о важнейшем деле своей

жизни и продолжал собирательскую

деятельность в Риме, где приобре-

тал памятники античного искусства

для музея Академии художеств и за-

казывал слепки с выдающихся про-

изведений древнего мира. 

Иван Иванович Бецкий, назна-

ченный президентом в правление

Екатерины II, внес особый вклад в

деятельность Академии, организо-

вав при ней детское воспитательное

училище. Примечательно, что имен-

но Бецкий также являлся основате-

И.Е. РЕПИН

Девочка с букеmом

1878

Холст, масло 

62,5×48,5

Ilya REPIN

Girl with Flowers. 1878

Oil on canvas 

62.5 by 48.5 cm

Е.И. ЗВЕРЬКОВ

Голубые дали. 1989

Холст, масло

100×150

Yefrem ZVERKOV

Blue Expanse of 

a Country. 1989

Oil on canvas

100 by 150 cm

А.И. ТЕСЛИК

Монасmырь

Преображения. 1998

Из серии «Горная

монастырская страна

Метеоры»

Бумага, темпера

64×84

Alexander TESLIK

The Transfiguration

Monastery. 1998 

From the “Great 

Meteoron, a Monastic

Country up in the

Mountains” series. 

Tempera on paper 

64 by 84 cm
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especially strong impact on the state of

the museum’s collections of paintings,

sculpture and drawings, which were

divided, with a major part going to other

museums. Most of the exhibits were sent

to the Hermitage and the Russian Muse-

um. The Academy museum at that time

lost works by Gerard ter Borch, Cranach,

Dmitry Levitsky, Karl Briullov, Alexei

Venetsianov, Nikolai Ge and many other

Russian and international masters. A

number of museum items were used to

decorate various public places. The

museum collection was also harmed by

the advocates of proletarian culture,

who were purposefully purging the

museum from all that was “excessive” i.e.

not needed.  As a result some very valu-

able works were destroyed, and replicas

of antique art broken. In addition, “a

large part of the museum collections

was transferred to the State Fund to be

put up for sale”. Since then the museum

has never been the same.

Luckily, the Academy museum

managed to retain a unique collection

est art institution, the exhibition organ-

izers, confronting two time strata, have

tried, however, to lend an intriguing

quality to the exhibition.

The second section of the exhibi-

tion is devoted to the art of older mas-

ters and young professional artists who

have been connected with the Academy

in the 20th century and who work at the

Academy today. The Manezh exhibition

includes a great deal of interesting

works by painters, sculptors, architects,

designers, and art critics and scholars,

whose publications are displayed in

glass cases right at the entrance to the

exhibition hall. Historical art is present-

ed in a modern environment. The exhi-

bition features works by the members of

the Russian Academy of Arts from

Moscow and St. Petersburg, and from

the regions of Russia such as the Volga

region, the Urals, Siberia, and the Far

East, where the Academy has affiliate

institutions. The showcased artworks

are those of the president of the Acade-

my Zurab Tsereteli, the Academy vice-

presidents Yefrem Zverkov, Andrei Myl-

nikov, Tahir Salakhov, Eduard Drobitsky,

Anatoly Bichukov, Mikhail Kurilko-

Rumin, Dmitry Zhilinsky, Igor Obrosov,

Pyotr Ossovsky, Gelii Korzhev, Alexei

Shmarinov, Mikhail Posokhin, Albina

Akritas, Boris Messerer, Nikolai Mukhin,

Pavel Nikonov, Tatiana Nazarenko, and

many other outstanding masters.

Along with works well known to

viewers, the exhibition also presents

some debut works, on display for the

first time. For instance, the president of

the Academy Zurab Tsereteli shows one

of his new important pieces – a bronze

statue of the outstanding musician

Mstislav Rostropovich. The statue of the

celebrated cello player was created in

his lifetime. The sculptor rendered with

a stunning subtlety the state of enlight-

enment and impassioned immersion

into the world of musical harmony.

Today the Academy, not unexpect-

edly, unites within its fold artists of most

different trends. The cultural situation

has changed drastically, and now no

one may dictate to the artist the choice

of colours, form and theme. (I suppose

few truly creative people would want to

return to the time when ideology con-

trolled art.) The right to create is an

integral part of human freedom, and

anyone has the right to experiment.

Meanwhile, what the result will be and

who has more chances to succeed, or in

other words to create a true master-

piece, is a different question.

The exhibition as it is allows the

viewer to trace the development of

Russian visual art from its classic models

to the latest trends and quest for form.

Thus, the sculpture section features

both the calm, carefully poised statues

of Mark Antokolsky and the grotesquely

of large-scale architectural models of

the 18th–19th centuries, the best of

which have been brought from St. Pe-

tersburg to Moscow to be displayed at

the Manezh commemorative exhibition.

A true “gem” of the collection is an

architectural model of the Voskresen-

sky Novodevichy (Smolny) monastery,

representing one of the versions Bar-

tolomeo Francesco Rastrelli came up

with working on its design. Made of

wood and gypsum, the model not only

replicates with utmost precision the

impeccable design of the monastery,

but is also painted in the same way – an

elegant combination of golden cupolas

and baroque components with the blue

of the walls and the white of the

columns and pilasters.

The huge space of the Manezh

seems to be bridging two philosophical

and creative dimensions of the Acade-

my’s activity – the past and the present.

Not purporting to provide an all-

encompassing retrospective of the long

and complicated history of Russia’s old-

как учебными процессами в Акаде-

мии руководили вице-президенты –

сначала граф Ф.П.Толстой, а затем

князь Г.Г.Гагарин, живописец и рисо-

вальщик, автор иллюстраций к про-

изведениям А.С.Пушкина. 

Портретный ряд украшают об-

разы почетных любителей Импера-

торской Академии художеств. Зна-

чение, которое придавалось разви-

тию Академии монархами, побужда-

ло богатых вельмож и иностранных

живописцев стремиться попасть в

число ее почетных членов. После из-

брания требовалось прислать свое

изображение. Так со временем в му-

зее сформировалась интереснейшая

галерея портретов президентов, про-

фессоров и почетных членов. В ны-

нешней экспозиции представлены

портреты почетных любителей и по-

четных членов Императорской Ака-

демии художеств – великого князя

Павла Петровича, князя А.М.Голицы-

на, митрополита Гавриила (Петрова),

графа И.Г.Чернышева, графа Эрнста

фон Миниха, короля Пруссии Фрид-

риха Вильгельма III, кардинала Алес-

сандро Альбани, принца П.Г.Ольден-

бургского, графа П.А.Строганова и

многих других.

Обширную портретную галерею

продолжают изображения профес-

соров и выпускников Академии,

знаменитых мастеров – живописцев

А.А.Иванова, Ф.Я.Алексеева, И.К.Ай-

вазовского, А.И.Куинджи, В.И.Су-

рикова, скульпторов И.П.Мартоса,

Ф.Ф.Щедрина, В.И.Демута-Малинов-

ского, архитекторов К.А.Тона и А.А.Ми-

хайлова, заведующего медальерным

классом К.И.Леберехта, заведующе-

го граверным классом Н.И.Уткина и

других. Большинство из них изобра-

жены с атрибутами соответствую-

щего их специальности вида искус-

ства. Это архитектурные чертежи, мо-

лот и резец скульптора, кисти и аль-

бомы с рисунками. Среди уникаль-

ных произведений, многие из кото-

рых экспонируются впервые, пред-

ставлен портрет врача Император-

ской Академии художеств Э.А.Овер-

лаха. Таким образом, посетителям

выставки предоставляется уникаль-

ная возможность погрузиться в глубь

академической истории, узнать и

увидеть тех, кто год за годом, век за

веком создавал уникальную худо-

жественную школу. 

Значительная часть выставки

принадлежит работам пенсионеров,

то есть воспитанников Академии,

которые награждались при выпуске

большими золотыми медалями и

получали возможность за казенный

счет (пенсион) провести несколько

лет за границей, во Франции или

Италии, для дальнейшего совершен-

ствования ремесла. Они продолжа-

ли обучение в мастерских извест-

ных европейских художников, посе-

щали музеи и картинные галереи,

копировали шедевры мирового ис-

кусства. На выставке в Манеже пред-

ставлен целый ряд высокопрофес-

сиональных копий с произведений

Рафаэля, Снайдерса, Веронезе, Пе-

руджино, Мурильо и других великих

живописцев. 

Работы выпускников служили

своеобразными отчетами и предста-

влялись руководству Академии ху-

дожеств, а затем поступали в музей

в качестве экспонатов и учебных по-

собий. Копии и картины с изобра-

жением памятников классической

архитектуры помогали ученикам Ака-

демии, продолжающим обучение на

берегах Невы, получить представле-

ние о лучших произведениях миро-

вого искусства.

Показанные в Манеже работы

пенсионеров, как правило, разме-

щались непосредственно в учебных

классах и мастерских. Лишь к сере-

дине ХIХ века, когда собрание зна-

чительно увеличилось, в здании

Академии были сформированы осо-

бые «экспозиционные зоны», куда

учащиеся и публика допускались в

строго определенные часы и дни.

Юбилейный показ страница за

страницей открывает насыщенное

событиями прошлое Академии худо-

жеств, не случайно особая ее часть

посвящена документальным свиде-

тельствам – в цокольном этаже выс-

тавочного комплекса представлены

уникальные фотоматериалы разных

лет.

В первые годы советской вла-

сти Академия пережила сложные

преобразования, затронувшие и

систему художественной школы. Это

были чрезвычайно трудные годы,

когда само словосочетание «худо-

жественное наследие» являлось си-

нонимом консерватизма и реакцион-

ности. Напряженная борьба в ис-

кусстве в 1920-х – начале 1930-х го-

дов особенно сильно повлияла на

состояние музейных коллекций жи-

вописи, скульптуры и графики, ко-

торые были расформированы, их

весомая часть постепенно перешла

в другие музеи. Основную группу эк-

спонатов приняли Эрмитаж и Рус-

ский музей. Музей Академии в это

время лишился работ Г.Терборха,

Л.Кранаха, Д.Левицкого, К.Брюлло-

ва, А.Венецианова, Н.Ге и многих

других произведений западных и

русских художников. Немалое чис-

ло музейных экспонатов было пере-

дано для оформления различных

общественных помещений. Постра-

дала коллекция и от сторонников

пролетарской культуры, целенапра-

вленно освобождавших музей от

всего «лишнего». В результате были

уничтожены ценнейшие предметы,

разбиты слепки с антиков. В довер-

шение «большая часть музейных со-

браний была передана Госфонду

для распродажи». С тех пор облик му-

зея значительно изменился.

К счастью, в музейном собра-

нии Академии художеств сохрани-

лась уникальная коллекция боль-

ших проектных моделей XVIII–XIX

веков, лучшие из которых были при-

везены из Санкт-Петербурга в Мо-

скву для демонстрации на юбилей-

ной выставке в Манеже. Подлинная

«жемчужина» коллекции – проект-

ная модель Воскресенского Новоде-

вичьего (Смольного) монастыря, во-

спроизводящая один из вариантов

замысла знаменитого архитектора

Ф.-Б.Растрелли. Выполненная из де-

рева и гипса модель не только мак-

симально точно копирует безупреч-

Н.Л. ВОРОНКОВ

Из серии «Голубая

Чукотка». 1980–1990

Цветная литография

48×53

Nikolai VORONKOV

A piece from the 

“Blue Chukotka” series

1980–1990

Coloured lithograph 

48 by 53 cm

А.А. ЛЮБАВИН

Тишина. 2005 

Из серии 

«Праздник Победы» 

Бумага, смешанная

техника. 59×59

Anatoly LUBAVIN

Silence. 2005 

From the “Victory 

Day” series

Mixed media on paper 

59 by 59 cm

И.С. ГЛАЗУНОВ

Закаm Европы. 2005

Холст, масло 

100×220

Ilya GLAZUNOV

The Decline 

of Europe. 2005

Oil on canvas 

100 by 220 cm

Г.М. КОРЖЕВ

Осень прародиmелей

1998–1999

Холст, масло 

180×240

Gelii KORZHEV

Autumn of Our

Forefathers

1998-1999

Oil on canvas 

180 by 240 cm
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exaggerated forms and emotionality

characteristic of pieces by Alexander

Rukavishnikov, Mikhail Dronov, and

Dmitry Tugarinov.

The Academy gives its well-rea-

soned answer to the most general

question about the future of art, which

arises every now and then. Artistic dis-

putes will always be there, and they

should be approached philosophically

wherever possible: in one way or anoth-

er, time will give everyone their due, no

matter what the contemporaries want.

The Manezh exhibition shows that the

sweeping statements about destruction

of the classic language of art and the

absence of a demand for it are ground-

less. Besides, the sheer number of stu-

dents at art schools and applicants to

art colleges indicate the contrary. The

desire of new generations to master the

skills of classic painting is obvious. The

question of whether education today

should be developing more intensively

is a different matter. 

It should be noted that easel paint-

ing more and more often becomes an

arena for arguments about the future of

art. Why? Probably because easel paint-

ing suffers from fewer restraints: like an

eccentric individual, it takes whatever

liberties it wants. Oil painting does not

know restraints and invariably incites to

experiment. Arguably, all that is natural.

The proof is the richest artistic heritage,

part of which can be seen at the Manezh

exhibition.

It is worth note, too, that religious

themes, forbidden in the Soviet period,

are back in art today – an encouraging

factor. In Russian art, devotional topics

are a pivotal tradition, which continues

to live in the art of the Academy’s sen-

ior masters and young painters.

Changes for the best in the life of

the Academy began with a momentous

and unprecedented event, the restora-

tion of the décor of the Christ the Sav-

iour Cathedral in Moscow, accom-

plished under the auspices of and with

the direct participation of the Acade-

my. As is well known, along with the

academicians, many art college gradu-

ates took part in this project, colossal

both in scale and spiritual significance.

The project offered the graduates an

excellent opportunity to show their

skills, to rise to a higher level of artistic

development, and also, not least impor-

tant, to comprehend their place in the

universe.

In memory of this important proj-

ect and for the 250th anniversary of the

Russian Academy of Arts the “Tvorch-

eskaya Masterskaya” publishing house

issued a unique publication – a compila-

tion of all the materials related to the

momentous event, the restoration of the

Christ the Saviour Cathedral. This rarity

in a red binding, with gold-edge pages,

ные архитектурные формы мона-

стыря, но и передает цветовое реше-

ние – нарядное сочетание золотых

куполов и барочных деталей с голу-

бым цветом фасадов и белизной ко-

лонн и пилястров.

В огромном пространстве Ма-

нежа соединились как бы две сфе-

ры жизни Академии, два философ-

ски-творческих пространства – про-

шлое и настоящее. Организаторы

выставки не претендовали на все-

объемлющую демонстрацию всех

этапов многопланового пути этого

старейшего учреждения искусства,

но постарались создать определен-

ную зрительную интригу, столкнув

два временных пласта. 

Вторая половина выставки посвя-

щена творчеству зрелых мастеров и

молодых профессиональных худож-

ников, тесно связанных с Академией

художеств в двадцатом столетии и ра-

ботающих в ее составе сегодня. Эк-

спозиция в Манеже включает в себя

множество интереснейших произведе-

ний живописцев, скульпторов, архи-

текторов, мастеров декоративно-при-

кладного искусства, дизайна, а также

искусствоведов, чьи труды можно уви-

деть в витринах сразу при входе в выс-

тавочный зал. Историческое искус-

ство предстает как бы в окружении со-

временности. В экспозиции предста-

влены работы членов Российской ака-

демии художеств из Москвы, Санкт-

Петербурга, таких регионов России, как

Поволжье, Урал, Сибирь и Дальний

Восток, где действуют отделения Ака-

демии. В их числе – произведения пре-

зидента Академии художеств З.К.Це-

ретели, вице-президентов Е.И.Зверь-

кова, А.А.Мыльникова, Т.Т.Салахова и

Э.Н.Дробицкого, академиков А.А.Би-

чукова, М.М.Курилко-Рюмина, Д.Д.Жи-

линского, А.П.Обросова, П.П.Оссов-

ского, Г.М.Коржева, А.И.Рукавишни-

кова, А.Д.Шмаринова, М.М.Посохина,

А.Г.Акритас, Б.А.Мессерера, Н.А.Мухи-

на, П.Ф.Никонова, Т.Г.Назаренко и мно-

гих других выдающихся мастеров. 

Наряду с хорошо знакомыми

ценителям искусства работами есть

и те, которые зритель увидит впер-

вые. Так, З.К.Церетели продемонст-

рировал на выставке одно из своих

новых значительных произведений –

выполненную из бронзы скульптуру,

посвященную выдающемуся музы-

канту Мстиславу Ростроповичу. Скуль-

птурный образ прославленного вио-

лончелиста был создан еще при жиз-

ни маэстро. Автор удивительно тон-

ко передал состояние просветления

и вдохновенного погружения в мир

музыкальных образов.

Сегодня Академия объединяет

вокруг себя самых разных художни-

ков, ведь иначе не может быть. Си-

туация в культурной жизни измени-

лась настолько, что никто уже не впра-

ве диктовать художнику выбор ко-

лорита, форму и тему произведения.

Полагаю, мало кто из по-настоящему

творческих людей захочет вернуть-

ся во времена идеологического кон-

троля над искусством.

На примере представленных на

выставке работ зритель может про-

следить пути развития российского

изобразительного искусства от клас-

сических образцов до проявления

новейших течений и поисков формы.

В разделе скульптуры можно уви-

деть как спокойную, четко выверен-

ную пластику М.М.Антокольского, так

и гротескную заостренность формы

и эмоциональность работ А.И.Рука-

вишникова, М.В.Дронова, Д.Н.Тугари-

нова.

На то и дело возникающий во-

прос о будущем искусства Академия

художеств дает свой весомый ответ.

Творческие разногласия – извечная

проблема, и относиться к ней нужно

по возможности философски. Время,

так или иначе, все расставит по сво-

им местам независимо от желания

живущих. Заявления о крахе клас-

сического изобразительного языка,

его невостребованности, как дока-

зывает выставка в Манеже, неопра-

вданны. К тому же число обучающих-

ся в художественных школах и же-

лающих поступить в академические

художественные вузы свидетельст-

вует, скорее, об обратном.

Примечательно, что главной аре-

ной разногласий о путях дальней-

шего развития искусства чаще всего

становилась станковая живопись.

А.А. БИЧУКОВ

Памяmник воинам

внуmренних войск

2002

Бронза, мрамор,

гранит
Лефортовский парк, Москва

Anatoly BICHUKOV

Monument to Soldiers

from Internal Security

Troops. 2002

Bronze, marble, granite
Lefortovo Park, Moscow

А.И. РУКАВИШНИКОВ

Добродеmели mайных

сечений. 2000

Бронза. 300х275х280

Alexander RUKAVISHNIKOV

Virtues of Mysterious 

Golden Sections. 2000

Bronze

300 by 275 by 280 cm

З.К. ЦЕРЕТЕЛИ

Мсmислав Росmропович.  

Замер в бессмерmии

2007

Бронза

180×80×80

Zurab TSERETELI

Mstislav Rostropovich.

Frozen in Immortality

2007

Bronze

180 by 80 by 80 cm

А.С. ЧАРКИН

Драмаmурги. 2006

Бронза, дерево 

27×39×22

Albert CHARKIN

Playwrights. 2006

Bronze, wood 

27 by 39 by 22 cm



a new century has replaced an old one,

as life goes on, some new stylistic

trends will spring to life and grow, but

most likely a considerable variety of

trends and stylistic preferences are to

co-exist in art for a long time to come.

As the saying goes, truth is in diversity.

A truth, which the creators of the beau-

tiful have been seeking forever, discov-

ering new horizons, enriching existing

expressive means, and bringing to per-

fection old forms.

The exposition gives vivid evidence

to the fact that the academicians of dif-

ferent generations demonstrate the gen-

uineness of the Academy’s main princi-

ples, namely, the value of the heritage

accumulated over a long period by Russ-

ian visual artists. Moving on, one should

keep in mind the shortcomings of the

past and realize and analyze their caus-

es, so that the works of Russian artists

continue to thrill and rejoice the viewers

in the new century, so that the artists

never stop to believe in their potential.

Today the Russian Academy of Arts con-

fronts a special need for preserving and

developing its school. The main artists of

the Russian Academy of Arts now work

together on the important issues of edu-

cation and art, making their best effort

to ensure that the Russian school of art

will continue to rise to new levels.
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Н.И. НЕСТЕРОВА

Хоровод. 1998

Холст, масло. 145×180

Natalia NESTEROVA

Circle Dance. 1998

Oil on canvas

145 by 180 cm

А.А. МЫЛЬНИКОВ

Сняmие с кресmа.

Пьеmа. 2007

Холст, масло

250×200

Andrei MYLNIKOV

Descent from the Cross.

Pieta. 2007

Oil on canvas

250 by 200 cm

С.П. ОССОВСКИЙ

Дверь II. 2003–2005

Из серии «Старые

парижские двери» 

Холст, масло. 110×80

Sergey OSSOVSKY

Door II. 2003-2005

From the “Old Parisian

Doors” series 

Oil on canvas 

110 by 80 cm

Т.Т. САЛАХОВ

Айдан – Звезда

Восmока. 2002

Холст, масло

145×198

Tahir SALAKHOV

Aidan – the Star 

of the East. 2002

Oil on canvas

145 by 198 cm

has been given a place of honour at the

Manezh exhibition.

The modern section of the exhibi-

tion clearly shows that today, at the

beginning of the 21st century, it does

not make much sense to talk about the

supremacy of a certain style or even

trend in art. One would suppose that

under the current circumstances, when

В чем же причина? Возможно в том,

что станковая живопись более сво-

бодна. Она, как эксцентричная осо-

ба, может позволить себе все, что

угодно. Живопись маслом не знает

ограничений и постоянно провоци-

рует на эксперимент. Наверное, все

это в порядке вещей. Доказатель-

ством тому – богатейшее живопис-

ное наследие, часть которого можно

видеть на выставке в Манеже.

Необходимо отметить, что в со-

временное изобразительное искус-

ство вернулась религиозная темати-

ка, пребывавшая под запретом в со-

ветский период. Обращение к ду-

ховным сюжетам – одна из важней-

ших традиций русского искусства,

которая продолжает жить в творче-

стве мастеров и молодых художни-

ков Академии.

Во многом символичным яв-

ляется тот факт, что позитивные пе-

ремены в жизни Академии нача-

лись с такого важного и уникально-

го события, как восстановление под

эгидой и при непосредственном

участии Академии художественного

убранства храма Христа Спасителя.

Как известно, наряду с академика-

ми в грандиозной по масштабам и

своему духовному значению работе

приняли участие многие выпускни-

ки академических вузов.

К 250-летию Российской акаде-

мии художеств издательством «Твор-

ческая мастерская» было подготов-

лено издание, обобщающее матери-

алы по воссозданию храма Христа

Спасителя. Эта уникальная книга

также заняла свое почетное место

на выставке в Манеже.

Современная часть экспозиции

отчетливо демонстрирует плюрализм

стилей и направлений в искусстве

новейшего времени, что наглядно

свидетельствует о жизнеспособно-

сти и перспективах развития Рос-

сийской академии художеств.

З.К. ЦЕРЕТЕЛИ

Дмиmрий

Шосmакович. 2006

Холст. масло. 169×142

Zurab TSERETELI

Dmitry Shostakovich

2006

Oil on canvas 

169 by 142 cm


