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НАШИ ПУБЛИКАЦИИТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ

Эта сфера инте ре сов Леви та на не
сов сем удоб на для иссле до ва те лей,

посколь ку слож но втис нуть в рамки
твор че ства извест но го пей за жи ста все
то, что не имеет отно ше ния к пей за жу
и не всег да под ни ма ет ся до высот ху-
до же ствен но го гения масте ра. Но это
вовсе не озна ча ет, что «непей заж ную»
часть его насле дия сле ду ет игно ри ро -
вать. Попы та ем ся пока зать, сколь су-
ще ствен на для твор че ской био гра фии
живо пис ца такая «худо же ствен ная пе-
ри фе рия».

Широ ко рас про стра нен ное мне -
ние, что Леви тан не умел изо бра жать
чело ве ка – не более чем миф. Конеч но,
как сту ден ту пей заж но го клас са ему

совер шен но не обя за тель но было дос -
ко наль но знать ана то мию, да он и не
стре мил ся ее изу чить: «…я хочу писать
стог сена, в нем же нет ни костей, ни
ана то мии…»2 Одна ко в нача ле 1880-х, 
в годы рабо ты для иллю стри ро ван ных
жур на лов, ему постоян но при хо ди лось
стал ки вать ся с необхо ди мо стью изо -
бра жать чело ве че ские фигу ры. Пла ни -
руя про дол жить обуче ние в Импе ра тор-
ской Ака де мии худо жеств, в 1881/ 1882
учеб ном году моло дой худож ник испол -
нил в натур ном клас се Московского
учи ли ща живо пи си, вая ния и зод че ства
этюд моде ли, за кото рый был удо сто ен
малой сере бря ной меда ли, чем впо след -
ствии заслу жен но гор дил ся3.

С осени 1884 года Леви тан посе -
щал аква рель ные утрен ни ки и рисо -
валь ные вече ра у свое го быв ше го педа -
го га по учи ли щу В.Д.Поле но ва, а также
рисо валь ные вече ра в доме Мамонто-
вых, во время кото рых всег да ста ви -
лась нату ра. Натур ные шту дии Леви та -
на, соз дан ные на этих собра ниях, вы-
зы ва ли вос хи ще ние кол лег совер шен но
нео жи дан ной для пей за жи ста уве рен -
но стью в рабо те с фор мой и вдум чи вым
отно ше ни ем к содер жа тель ной сто ро -
не обра за4.

Леви тан не был пор тре ти стом, но,
как заме ти ла его друг худож ни ца
С.П.Кув шин ни ко ва, «у него неред ко
являлось стре мле ние к пор тре там, и они
иног да выхо ди ли у него инте рес ны -
ми…»5 Он писал их маслом, испол нял 
в раз но об раз ных гра фи че ских тех ни -
ках, но отно сил ся к ним как к сугу бо
част но му делу и никог да не экспо ни-
ро вал на выстав ках. До сих пор невоз -
мож но даже при бли зи тель но ука зать,
сколь ко пор тре тов соз дал мастер. Ко-

ли че ство извест ных в настоя щее время
неве ли ко – нем но гим более десят ка.
Воз мож но, какие-то пор тре ты хра нят -
ся в каче стве фамиль ных релик вий 
в част ных собра ниях или зате ря лись
среди про из ве де ний неиз вест ных ху-
дож ни ков. Упо ми на ния о них можно
встре тить в мемуарной лите ра ту ре и ар-
хив ных мате ри ал ах6, изред ка эти рабо -
ты появля ют ся на худо же ствен ном
рынке7.

Если не счи тать ран ней юно сти,
когда Леви та ну при хо ди лось испол нять
пор тре ты для зара бот ка, круг запе чат -
лен ных им лиц огра ни чен зна ко мы ми.
Это позво ля ет рас сма три вать пор трет -
ный цикл масте ра как уни каль ный
доку мент, осве щаю щий раз лич ные сто -
ро ны его био гра фии. Отно си тель но
хоро шо извест ны гра фи че ский и живо -
пис ный авто пор тре ты Леви та на (пер -
вая поло ви на 1880-х; 1890-е; оба – ГТГ)
и те про из ве де ния, на кото рых изо бра -
же ны самые близ кие Леви та ну люди и
их род ствен ники – «Пор трет худож ни -
цы Софии Петров ны Кув шин ни ко вой»
(1888, Музей-квар ти ра И.И.Брод ско го,
Санкт-Петер бург), «Пор трет Анто на
Пав ло ви ча Чехо ва» (1885–1886, ГТГ),
«Пор трет Нико лая Пав ло ви ча Пана -
фи ди на» (1891, Твер ская област ная
кар тин ная гале рея). Дру гие рабо ты не
поль зу ют ся таким вни ма ни ем спе циа -
ли стов и публи ки в пер вую оче редь по-
то му, что исто рия их соз да ния и запе -
чат лен ные на них люди неиз вест ны.
Иссле до ва ние этих про из ве де ний дает
бога тей ший новый мате ри ал к био гра -
фии худож ни ка.

На двух каран да шных пор тре тах,
один из кото рых нахо дит ся в собра-
нии ГТГ, дру гой – в ГРМ (оба – 1880), 

«Весь инте рес и глав ное зна че ние вся ко го истин но го, круп но го худож ни ка – в нео тра зи мо -

сти его худо же ствен ной лич но сти, в том, как послед няя про явля ет ся в его рабо тах», –

писал, вспо ми ная о И.И.Леви та не, Л.О.Пас тер нак1. Сво е об ра зие худо же ствен ной лич но сти

Леви та на состояло в том, что он был при рож ден ным, абсо лют но само до ста точ ным живо -

пис цем-пей за жи стом, пол но стью реа ли зо вав шим свой дар в пей заж ной кар ти не. Пей заж -

ное твор че ство зат ми ло все его опыты в дру гих жан рах и видах твор че ской дея тель но сти.

Кто сей час пом нит, что живо пи сец зани мал ся жур наль ной гра фи кой и кни жной иллю стра -

ци ей, писал театраль ные деко ра ции, соз да вал пор тре ты и натюр мор ты?

Нина Маркова

«Непей заж ный» Леви тан

Автопортрет 
Первая половина
1880-х
Бумага кремовая,
соус, тушь, белила,
кисть, перо 
36,7 × 27,8
ГТГ

Self-portrait
1881-1885
Sauce, ink, white, brush,
quill on cream paper
36.7 × 27.8 cm
Tretyakov Gallery
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memory of the child, who later in life was
named Yelena Deisha, retained many
interesting details about the artist.
Describing her and her stepfather’s visit to
Levitan’s dwelling, she recalled an easel
with a portrait of some “pale old woman”
painted from a photograph and a pile of
sketches on canvas rags: “all manner of
clouds light and heavy, whitecap clouds,
dark storm clouds, and pink clouds, and
golden clouds at sunset…”9. 

“My mother commissioned him to
make portraits of me and my sister. He
penciled us on a yellowish-rosy paper. He
turned out my sister’s image quickly, but it
took him a while to come up with mine.
He made two versions, but remained
unsatisfied”10, wrote Yelena Deisha, desc-
ribing the story behind the two portraits.
Yelena’s portrait as a child (“Portrait of
Lena Nenarokova”), which survived after
the Bolshevik revolution in her Moscow
home, was acquired in 1969 by the
Tretyakov Gallery as a part of Alexei
Sidorov’s collection. Delicately penciled,
with light touches of chalk and pastel, this
portrait, traditional in concept and com-
position, is very expressive and conveys
the sitter’s complicated character. The
knee-length “Portrait of Nadya
Yakovleva” has a more sophisticated com-
position, although Nadya, Lena’s little
sister, looks much more helpless and awk-
ward – her carriage stiff, hands folded on
her lap and mouth uneasily half-open.
Nadya died in an accident in the summer
of 1882, at the Yakovlevs’ estate Larino
near Smolensk11, and Levitan mourned
over this tragic loss together with his hos-
pitable hosts. In the same year, in winter,
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This part of Levitan’s legacy does not
provide a very convenient ground for

researchers to explore, because it is diffi-
cult to circumscribe within Levitan’s land-
scape legacy all of his other artistic ven-
tures that are unrelated to landscape and
do not always match in quality the artist’s
most prominent works. However, this does
not mean that Levitan’s legacy beyond the
bounds of the landscape genre should be
ignored. This article is an attempt to show
that many insights into the master’s cre-
ative biography can be gleaned from the
“periphery” of his oeuvre. 

The widely held belief that Levitan
was not adept at representing people is
nothing but a myth. Certainly, as a student
in a landscape class he was not required to
have a perfect knowledge of anatomy;
moreover, that subject did not interest him
much: “I want to paint a stack of hay for it
does not have bones or anatomy…”2.
However, in the early 1880s, when he
worked for illustrated magazines, he
repeatedly had to depict human figures.
Determined to continue his studies at the
Academy of Fine Arts, in the 1881-1882
school year he accomplished a piece in a
live drawing class that won him a minor
silver medal, something which he justly
prided himself on later3. From autumn

1884 Levitan visited watercolour morning
classes and drawing evening classes con-
ducted by Vasily Polenov, his teacher at the
Moscow School of Painting, Sculpture
and Architecture (the Moscow Art
School), as well as drawing evening class-
es, always with live models, in Savva
Mamontov’s house. Levitan’s images of
people drawn at those sittings fascinated
his colleagues with their confident mas-
tery of form and thoughtful treatment of
substantive aspects of imagery – surpris-
ing qualities in a landscape artist4.

Levitan was not a portraitist, but, in
the words of his friend Sofia
Kuvshinnikova, “every so often he would
feel an urge to make a portrait, and some
of them were noteworthy”5. He created
portraits using oil or a variety of other
graphic media, but never made much of it
or offered one for exhibition.

Thus far, the number of his portraits
has not been established even approximate-
ly. Presently we are aware of slightly more
than ten such pieces. Perhaps some other
compositions are still kept as precious relics
in family collections or have been lost
among the works of unknown artists.
References to these compositions some-
times can be found in memoirs and
archives6, and occasionally, on the art mar-
ket7.

If we discount portraits made by the
artist in his early youth for a living, he por-
trayed only people from his inner circle.
Considering this, it would be safe to say that

Levitan’s portraits constitute unique docu-
mentary evidence highlighting various
aspects of his life. Levitan’s self-portraits
(oil on canvas, 1890s; white and sauce on
paper, between 1881 and 1885, both at the
Tretyakov Gallery) are relatively well
known, as are compositions featuring peo-
ple most close to Levitan as well as their
relatives – Sofia Kuvshinnikova (oil, 1888,
in the Isaac Brodsky Museum), Anton
Chekhov (1885–1886, Tretyakov Gallery),
Nikolai Panafidin (1891, Tver Regional
Picture Gallery). Other compositions do not
enjoy as much attention from researchers
and the public, most of all because the sto-
ries behind them and the sitters’ identities
are unknown. Investigation of these pieces
is bound to yield very rich new material for
the artist’s biography.

Two penciled portraits (both created
in 1880), one of which is at the Tretyakov
Gallery, the other at the Russian Museum,
feature young girls from the Yakovlev
family. In 1880 a lawyer with the rank of
titular counselor Vasily Yakovlev (1839-
1912)8, who was very interested in art,
hired for his nine-year-old stepdaughter
Lena a teacher of painting – the Moscow
Art School student Isaac Levitan. The

“The import and significance of every true, great artist consists in the irresistible appeal of his

personality and in how it reflects in his artwork”, wrote Leonid Pasternak in a memoir about

Isaac Levitan1. The originality of Levitan as an artist lies in his being a natural, entirely self-suf-

ficient landscape artist who fully realized his talent in landscape art. His landscapes eclipsed all

his forays into different genres and creative activities. Who remembers now that Levitan illus-

trated magazines and books, designed stage sets, created portraits and still-lifes?

Nina Markova

Isaac Levitan: 
Beyond Landscape
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Портрет Лены
Ненароковой. 1880
Бумага розовая,
графитный карандаш,
пастель, растушка
37,8 × 29 (овал)
ГТГ

Portrait of Lena
Nenarokova. 1880
Lead pencil, pastel,
blending stump 
on rose paper
37.8 × 29 cm (oval)
Tretyakov Gallery

Кладбище. Могила
Нади Яковлевой. 1882
Лист из альбома
Бумага, графитный
карандаш
6,5 × 13,1
ГТГ

Cemetery. Nadya
Yakovleva’s Grave. 1882
Sheet from a sketchbook
Lead pencil on paper
6.5 × 13.1 cm
Tretyakov Gallery

Портрет Нади
Яковлевой. 1880
Бумага розовая,
графитный карандаш,
пастель, соус
45 × 32,8
ГРМ

Portrait of Nadya
Yakovleva. 1880
Sauce, pastel, lead 
pencil on paper
45 × 32.8 cm
Russian Museum
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Levitan together with the girl’s father vis-
ited Larino, where he sketched Nadya’s
tomb (1882, Tretyakov Gallery), and later
used the sketch to make a bigger picture
for the Yakovlevs (1882, Russian
Museum). Nadya’s portrait and the pic-
ture of her tomb were handed to the
Russian Museum by Vasily Yakovlev’s
younger daughter, Lyubov Yakovleva-
Shaporina12, who lived in Le-ningrad. She
also gave to the Tretyakov Gallery
Levitan’s pictures which he gifted to the
Yakovlev family – the black-and-white
prints of the lithographs “Balsamine”,
“Fortune-telling with Flower Wreaths”,
“Witches Dancing”; the artist created
them in 1882 for the literary and artistic
magazine “Moskva” [Moscow]. 

It is believed that Levitan’s litho-
graphs in the 1882 issues of the “Moskva”
magazine are his earliest graphic pieces13.
However, according to Yelena Deisha, her
teacher also illustrated a “Budilnik”
[Alarm Clock] magazine: “…Sometimes
he brought his drawings. He worked as an
illustrator for the illustrated magazine
‘Budilnik’ then. One of his assignments
was ‘Jack Frost’ [in Russian: Frost the
Red Nose]. He brought it to me. Frost was
imaged as an old man with a grey beard
and a woolly hat. He had a lively face, and
the eyes under the thick eyebrows, like
Leo Tolstoy’s, were especially good. He
complained about his editor who
demanded that the Frost would indeed
have a red nose.”14 The editors of the book
where Deisha’s memoir was published
assumed this information was incorrect15.
Yelena Deisha’a description of the draw-
ing, however, is so expressive and rich in
detail that this author felt compelled to

carefully examine all illustrations in the
“Budilnik” issues for 1880-1882.

Indeed, the cover of issue No. 43 for
1881 features an image titled “Father
Frost” that completely matches Yelena
Deisha’s description: Father Frost in a
woolly hat, with a grey beard and thick
eyebrows, walks amidst frozen trees and
snow-covered firs, and behind him the
edge of a village is visible, with a flaming
stretch of icy sunset sky looking through a
break in the clouds. There is just one prob-
lem: the lithograph is signed I.Klung.
Meanwhile, “Father Frost” is only one of

the two pictures stylistically different from
the rest of the magazine’s lithographic
prints of the perky, mostly feather-drawn
pictures of the magazine’s permanent
illustrators, such as Konstantin Chicha-
gov, Nikolai Chekhov, Adolf Levitan
(Isaac’s elder brother), and the above-
mentioned Ivan Klung. But another illus-
tration, on the cover of the 42nd issue –
“My Angel, I am Bidding My Farewell to
You” — is signed, highly unusually for
“Budilnik”, “lithogr.I.Klung”, which
means that Klung, in that case, only lith-
ographed the image created by an uniden-
tified artist. The image features a confused
pub owner and a bottle of vodka that walks
away from him carrying along the “House
of Drinks” [Piteinyi Dom] sign16. Both
drawings are distinguished by soft grada-
tions of black, tints of red, spots of white,
a greenish background and a certain lack
of drive in the overall image. Both pictures
feature an elaborate landscape – this, too,
is very unusual for a satirical magazine
where representations of nature in illus-
trations are usually token. In the “Father
Frost” landscape appears as a natural fix-
ture of the narrative, contributes to the
imagery and makes the composition well-
rounded. Meanwhile, a sylvan landscape
in “My Angel, I am Bidding My Farewell
to You” seems not in the least justified.
Comparison of these two pieces with

изо бра же ны девоч ки из семей ства
Яко вле вых. В 1880 году юрист, титу -
ляр ный совет ник Васи лий Василье вич
Яко влев (1839–1912)8, про являв ший
инте рес к искус ству, нанял для своей
девя ти лет ней пад че ри цы Лены учи те -
ля рисо ва ния – сту ден та МУЖВЗ Иса -
а ка Леви та на. Память Лены (впо след -
ствии Елены Федо ров ны Дейши) со-
х ра ни ла мно же ство любо пыт ных по-
дроб но стей о худож ни ке. Опи сы вая
посе ще ние с отчи мом жили ща Леви та -
на, она вспо ми на ла пор трет какой-то
«блед ной ста руш ки» на моль бер те,
писав ший ся с фото гра фи че ской кар -
точ ки, гору наб ро сков на кусках
полот на: «…все воз мож ные виды обла -
ков, тучи и белые бараш ки, и тем ные

гро зо вые тучи, и розо вые, и золо ти -
стые обла ка зака та…»9 «Моя мать за-
ка за ла ему пор тре ты – мой и моей
сестры. Он нас нари со вал каран да шом
на жел то ва то-розо вой бума ге. Пор трет
сестры моей ему скоро удал ся, а с мо-
им приш лось пово зить ся. Он сде лал
два экзем пля ра и то остал ся недо во -
лен…»10 Дет ский пор трет Елены Фе-
до ров ны («Пор трет Лены Нена ро ко -
вой»), сох ра нив ший ся после рево лю -
ции в ее москов ском доме, в 1969 го-
ду посту пил в Третья ков скую гале рею
в составе кол лек ции А.А.Сидо ро ва.
Испол нен ный лег ки ми каса ния ми ка-
ран да ша с дели кат ны ми добав ле ни-
я ми мела и пас те ли, этот пор трет, тра -
ди цион ный по замы слу и ком по зи -

ции, впол не выра зи те лен и выда ет
непро стой харак тер моде ли. Поко лен -
ный «Пор трет Нади Яко вле вой» ком -
по зи цион но более сло жен, но млад -
шая сестрен ка Лены, изо бра жен ная 
в ско ван ной позе, со сло жен ны ми на
коле нях руч ка ми и приот кры тым от
напря же ния ртом, выгля дит на рисун -
ке бес по мощ ной и неу клю жей. Надя
поги бла летом 1882 года в смо лен ском
име нии Яко вле вых Лари но11. Леви тан
пере жи вал эту тра ге дию вме сте с при -
ве тив шей его семьей. Сле дую щей зи-
мой вме сте с отцом девоч ки он ездил 
в Лари но, отку да при вез наб ро сок мо-
ги лы Нади (1882, ГТГ), по кото ро му
сде лал для Яко вле вых рису нок боль -
ше го раз ме ра (1882, ГРМ). Пор трет
Нади и рису нок ее моги лы пере да ла 
в Рус ский музей жив шая в Ленин -
граде Л.В.Яко вле ва-Шапо ри на, млад -
шая дочь В.В.Яко вле ва12. От нее же 
в Третья ков скую гале рею попа ли по-
да рен ные семей ству Яко вле вых Леви -
та ном черно-белые отпе чат ки лито -
гра фий «Раз рыв-трава», «Гада ние на
вен ках» и «Пля ска ведьм», кото рые он
соз дал для иллю стри ро ван но го жур на -
ла «Москва».

Счи та ет ся, что лито гра фии Леви -
та на в жур на ле «Москва» за 1882 год
являются наи бо лее ран ни ми его рабо -
та ми в обла сти печат ной гра фи ки13.
Одна ко Е.Ф.Дейша сооб ща ет, что ее
учи тель сотруд ни чал с жур на лом «Бу-
диль ник»: «…иног да он при но сил свои
соб ствен ные рисун ки. В это время он
рисо вал для иллю стри ро ван но го жур -
на ла “Будиль ник”. Зака за но ему было

8
Сведения о В.В.Яковлеве предоставлены Государственным архивом Смоленской области (далее – ГАСО). Ф. 48. Оп. 4.Ед. хр. 1784
(1883 г.), ед. хр. 426, церковь № 46 (1912 г.). В адрес-календарях 1890-х годов упоминается Василий Васильевич Яковлев –
товарищ председателя окружного суда Виленской губернии.

9
Цит. по: Письма, документы, воспоминания. С. 153. Левитан действительно в это время писал этюды неба. Один из них, 
с удостоверяющей надписью К.А.Коровина, находится в собрании ГЛМ. Возможно, этими этюдами он пользовался, когда писал
небо на картине Н.П.Чехова «Мессалина» (см.: Там же. С. 159). Этот факт почему-то выпускается из виду в отличие от широко
известного обстоятельства, что женскую фигуру в картине Левитана «Осень. Сокольники» написал брат А.П.Чехова. 
Между тем, подобные случаи совместной работы двух художников в те годы воспринимались в порядке вещей 
(см.: Там же. С. 123). 

10
Цит. по: Письма, документы, воспоминания. С. 152. Машинописный текст воспоминаний хранится в ОР ГТГ.

11
Надя утонула в Днепре 26 июля 1882 года. ГАСО. Ф. 48. Оп. 2. Ед. хр. 1743, церковь № 60 (1882 г.).

12
Любовь Васильевна Шапорина (1877–1967) – художница, гравер, организатор Петроградского театра марионеток (1919), жена
композитора Ю.А.Шапорина. В дневнике, который она вела на протяжении почти 50 лет, нашли отражение как хроника личной
жизни, так и трагические события в жизни Ленинграда и его интеллигенции, изложенные с предельной откровенностью. Дневник
Любови Васильевны до сих пор полностью не опубликован. Рукопись хранится в ОР РНБ (ф. 1086).

13
Федоров-Давыдов А.А. Исаак Ильич Левитан. [Т. 1]. Жизнь и творчество. М., 1966. С. 362, прим. 6 (далее – Жизнь и творчество);
Исаак Ильич Левитан. [Т. 2]. Документы, материалы, библиография / под общ. ред. А.А.Федорова-Давыдова. М., 1966. С. 158–159
(далее – Документы, материалы, библиография).

12
Shaporina, Lyubov Vassilievna, née Yakovleva (1877-1967),
was an artist, engraver, organizer of the Petrograd Puppet

Theatre (1919), wife of the composer Yuri Shaporin. In the 
journals, which she kept writing for nearly five decades, she
chronicles her personal life and recounts, with utmost frankness,
the tragic events unfolding in Leningrad, amid the city’s intelli-
gentsia circles. Yakovleva-Shaporina’s journals have not been
published in entirety as yet. The manuscript is held at the manu-
script department of the Russian National Library. 

13
Fedorov-Davydov, Alexei. Isaac Levitan: his life and art.
Moscow, 1966. P. 362, ftn. 6 (hereinafter – Life and Art);
Fedorov-Davydov, Alexei. Isaac Levitan: documents, reminis-
cences, bibliography. M., 1966. P. 158-159 (hereinafter – 
Documents, reminiscences, bibliography).

14
Quoted from: Letters, Documents, Memoirs. P. 151-152.

15
Ibid. P. 287, fnt. 5.

16
The reform of 1881 replaced bar-rooms with taverns where not
only vodka was served but food as well.
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Klung’s own drawings, published in large
quantities in the magazine, shows, first,
fairly obvious stylistic differences between
the two drawings, and second, just as obvi-
ous an influence of Klung’s drawings on
the unknown artist. The idea to represent
a bottle with human arms and legs walking
away was borrowed from one of Klung’s
compositions published in the previous,
41st, issue – the picture of two tradesmen
leading away from a peasant a sack full of
grain, also with human legs and arms.
Third, the confidently delineated facial
features and silhouette of the Father Frost
suggest Klung’s involvement with the cre-
ation of the image. Yelena Deisha may
have been correct and Levitan indeed
worked for “Budilnik”, accomplishing for
it two illustrations – those published in the
42nd and 43rd issues. The Father Frost
picture, begun by the young artist and
rejected by the publisher, was finished by
another illustrator, who then signed it as
his own piece of work. 

This guess is better founded than may
seem at first glance. Ivan Ivanovich Klung
(?-1919) was an illustrator, lithographer,
one of the pioneers of Russian chromolith-
ography, and a publisher – in the last
capacity he was not very successful. He
worked for “Budilnik” in the mid-1880s,
first as a lampoon artist, then as a lithog-
rapher. At about the same time, in 1882,
Klung together with the writer Yeugeny
Stalinsky ventured into publishing,
launching a big illustrated magazine called
“Moskva”17. As a publisher, he engaged his
former “Budilnik” associates: Anton
Chekhov as a literary editor18, and Nikolai
Chekhov and Adolf Levitan as illustrators.
Isaac Levitan too became a regular con-
tributor. All prints in the magazine were
made using the method of chromolithog-
raphy; in the words of a contemporary,
“the way things were then, it was quite a
bold and original undertaking”19. 

If Levitan indeed made his debut in
“Budilnik”, it was not a great success: the
satirical thrust of the magazine proved dif-
ficult for the young man’s delicate nature.
The generic focus on literature and art at
“Moskva” magazine was more congenial to
Levitan’s gift: in 1882 the magazine pub-

lished 12 lithographs signed by him20.
These pieces do not have the stamp of indi-
viduality, and neither their narrative nor
artistic qualities make them stand out
against the ordinary fare offered by maga-
zines then. Levitan created some of his
images using other artists’ works; in some
cases other artists helped him to draw fig-
ures21. On the other hand, the opposite may
be true – Levitan’s talent may have con-
tributed to the creation of landscape back-
ground in other artists’ genre scenes22. Less
experienced and skilled than the rest of the
magazine’s illustrators, Levitan, however,
did not remain in the shade. He was grant-
ed a chance to “perform solo” in one of the
summer issues (No. 25) which ran three of
his lithographs themed around celebrations
on the Feast of St. John the Baptist –
“Balsamine”, “Witches Dancing”,
“Fortune-telling by Flower Wreaths”.

As a publishing venture, “Moskva”
failed quite quickly. Klung fell out with
Stalinsky, who remained the publications’s
owner, and started a new magazine –
“Volna” [Wave]23. There too, Klung enlist-
ed the services of Isaac Levitan and Anton
Chekhov24. In terms of format and con-
cept, “Volna” was a continuation of
“Moskva”, although the overall level
declined because of Klung’s financial
losses caused by a law suit against
Stalinsky. The magazine took to printing
anonymous illustrations, some of which
were copies of famous compositions with
altered names and without an indication
of the authorship. A remarkable litho-
graph by Levitan, printed in No. 4
(vignette to a poem “I Grew up near My
Mother…”), too, is unsigned, although
the first page of the publication carries an
announcement about the artist. The piece
is a portrait of Alexandra Yakovlevna
Glama-Meshcherskaya (1859-1942), at
that time a young and very popular actress
working in Moscow – since 1880, at Anna
Brenko’s Pushkinsky Theatre, and after
that was closed down, at Fyodor Korsh’s
and Mikhail Lentovsky’s companies. A
brilliant ingénue actress, she was literally
“turning the heads”25 of Moscow theatre
aficionados; we can see from the lady-lov-
ing Levitan’s gallant expression of feel-

нари со вать “Мороз, Крас ный нос”.
Он мне его при но сил. Мороз был изо -
бра жен в виде ста ри ка с седой боро -
дой, в мох на той шапке. Лицо энер гич -
ное, осо бен но хоро ши были глаза из-
под густых бро вей, как у Льва Тол сто го.
Он жало вал ся на изда те ля, кото рый
тре бо вал, чтобы у Мороза был в самом
деле крас ный нос»14. Соста ви те ли сбор-
ни ка, в кото ром были напе ча та ны вос -
по ми на ния Дейши, сочли эти све де -
ния неточ но стью15, но опи са ние ри-
сун ка, сде лан ное Еле ной Федо ров ной,
настоль ко выра зи тель но и кон крет но,
что заста ви ло вни ма тель но прос мо -
треть все иллю стра ции в «Будиль ни ке»
за 1880–1882 годы.

На облож ке № 43 дей стви тель но
кра су ет ся изо бра же ние, впол не соот -
вет ствую щее опи са нию Дейши: Дед
Мороз в мох на той шапке, с седой боро -
дой и густы ми бро вя ми шага ет меж
засты лых ство лов дере вьев и засне жен -
ных елок, за его спи ной видна окра и на
села и крас нею щее в про све тах обла ков
мороз ное закат ное небо. Про бле ма
лишь в том, что на лито гра фии стоит
под пись «И.Кланг». Одна ко «Дедуш ка-
мороз» – это толь ко одна из двух иллю -
стра ций, сти ли сти че ски отлич ных от
обще го ряда лито гра фий, вос про из во -
дя щих бой кие, пре и му ще ствен но перо -
вые рисун ки постоян ных худож ни ков
«Будиль ни ка»: К.Н.Чича го ва, Н.П.Че-
хо ва (брата А.П.Чехо ва), А.И.Леви та на
(брата И.И.Леви та на), И.И.Клан га.
Вто рая лито гра фия, выпа даю щая из
обще го ряда, – «Про ща юсь, ангел мой,
с тобою» – на облож ке № 42 имеет
беспре це дент ную для этого жур на ла
над пись «литогр. И.Кланг», кото рая
озна ча ет, что Кланг в дан ном слу чае
был лишь репро дук цио ни стом, вос про -
из во дя щим ори ги нал неу ка зан но го
авто ра. На рисун ке изо бра жен расте -
рян ный кабат чик, от кото ро го ухо дит
водоч ная буты лка, унося с собой выве -
ску «Питей ный дом»16. Оба рисун ка
отли ча ют ся мяг кой живо пис но стью
тональ ных пере хо дов чер но го цвета,
вклю че ни ем оттен ков крас но го, бе-
лиль ных пятен, исполь зо ва ни ем зеле -
но ва той фоно вой плаш ки и неко то рой
вяло стью обще го впе чат ле ния. Зна чи -
тель ное место в них уде ле но пей заж -
но му моти ву, что нети пич но для сати -
ри че ско го жур на ла, где при ро да по-
являет ся в иллю стра циях лишь как
обоз на че ние места дей ствия. В слу чае
с «Дедуш кой-моро зом» пей заж орга -
ни чен для сюже та, спо соб ству ет соз да -
нию обра за и опре де ля ет в целом удачу
ком по зи ции. Появле ние же лес но го
пей за жа в «Про ща юсь, ангел мой, с то-
бою» сюжет но никак не опра вда но.

Срав не ние этих двух работ с про -
из ве де ния ми само го Клан га, в боль шом
коли че стве пред ста влен ны ми в «Бу-
диль ни ке», сви де тель ству ет не толь ко
об их сти ли сти че ском отли чии, но и об
оче вид ном влия нии его рисун ков на
неиз вест но го авто ра. Идея изо бра зить

буты лку с чело ве че ски ми рука ми и но-
га ми поза им ство ва на из ком по зи ции
Клан га, опу бли ко ван ной в пред ше -
ствую щем номе ре (два тор гов ца уво дят
у кре стья ни на ана ло гич но пред ста в-
лен ный мешок с уро жа ем). В уве рен но
про ри со ван ных чер тах лица Деда Мо-
роза и абри се его фигу ры можно уви -
деть руку само го Клан га. Воз мож но,
Дейша не оши блась, и Леви тан все-та-
ки сотруд ни чал с «Будиль ни ком», ис-
пол нив для него две иллю стра ции. Ри-
су нок «Дедуш ка-мороз», нача тый мо-
ло дым худож ни ком и не одоб рен ный
изда те лем, закан чи вал дру гой иллю ст-
ра тор, поста вив ший затем на нем свою
под пись.

Смы сла в таком пред по ло же нии
гораз до боль ше, чем может пока за ть ся
на пер вый взгляд. Иван Ива но вич
Кланг (?–1919) был худож ни ком-
иллю стра то ром, лито гра фом, одним из
пио не ров оте че ствен ной хро мо ли то -
гра фии и, к сожа ле нию, не слиш ком
удач ли вым изда те лем. С «Будиль ни -
ком» он сотруд ни чал в пер вой поло ви -
не – сере ди не 1880-х годов сна ча ла в
каче стве рисо валь щи ка-кари ка ту ри -
ста, а поз днее – лито гра фа. В 1882-м
сов ме стно с лите ра то ром Е.С.Ста лин -
ским Кланг затеял соб ствен ное изда -
ние – боль шой иллю стри ро ван ный
жур нал «Москва»17. Он при гла сил тех,
с кем рабо тал в «Будиль ни ке»: в лите -
ра тур ный отдел – А.П.Чехо ва18, в ка-
че стве худож ни ков – Н.П.Чехо ва и
А.И.Леви та на. Одним из постоян ных
сотруд ни ков жур на ла стал и И.И.Леви -
тан. Все иллю стра ции для «Москвы»
испол ня лись в тех ни ке хро мо ли то гра -
фии. По оцен ке совре мен ни ка, «это
была по тог да шне му вре ме ни доволь но
сме лая и ори ги наль ная затея»19.

Дебют Леви та на в «Будиль ни ке»,
если тако вой имел место, ока зал ся не
слиш ком успеш ным: сати ри че ский
пафос жур на ла для тонко орга ни зо -
ван но го юноши был невы но сим. Спо -
кой ная лите ра тур но-худо же ствен ная

напра влен ность «Москвы» более бла -
го при ят ство ва ла его даро ва нию. На
про тя же нии 1882 года в жур на ле было
напе ча та но 12 под пи сан ных Леви та -
ном лито гра фий20. Эти рабо ты лише -
ны выра жен ных инди ви ду аль ных черт
и ни сюже та ми, ни худо же ствен ны ми
досто ин ства ми не выде ля ют ся на фоне
общей мас со вой жур наль ной про дук -
ции. Неко то рые изо бра же ния Леви тан
испол нял по чужим ори ги на лам; в ка-
ких-то слу чаях в рабо те над фигу ра-
ми ему помо га ли дру гие худож ни ки21. 
С дру гой сто ро ны, не исклю че но и об-
рат ное – талант Леви та на мог исполь -
зо вать ся для соз да ния пей заж ных фо-
нов в рисун ках жан ри стов22. Усту пая 
в опыт но сти и мастер стве дру гим ил-
лю стра то рам жур на ла, Леви тан, тем не
менее, был среди них дале ко не на по-
след них ролях. Так, ему пре до ста ви ли
воз мож ность «соли ро вать» в одном из
лет них номе ров (№ 25), где были на-
пе ча та ны три лито гра фии худож ни ка,
посвя щен ные праз дни ку Ивана Купа -
лы: «Раз рыв-трава», «Пля ска ведьм» 
и «Гада ние на вен ках».

Затея с изда ни ем «Москвы» до-
воль но быстро про ва ли лась. Пос со -
рившись со Ста лин ским, в соб ствен -
но сти кото ро го остал ся этот жур нал,
Кланг начал изда вать новый – «Вол-
ну»23. И вновь его сотруд ни ка ми стали
И.И.Леви тан и А.П.Чехов24. По фор ма -
ту и кон цеп ции «Волна» стала про дол -
же ни ем «Москвы», но по срав не нию 
с ней общий уро вень ново го изда ния
был ниже из-за мате риаль ных издер -
жек Клан га, вызван ных судеб ным раз -
би ра тель ством со Ста лин ским. Зна чи -
тель ное место в «Волне» зани ма ли ано -
ним ные иллю стра ции, в ряде слу ча ев –
вос про из ве де ния попу ляр ных кар тин 

14
Цит. по: Письма, документы, воспоминания. С. 151–152.

15
Там же. С. 287, прим. 5.

16
Реформа 1881 года заменяла кабак трактиром и корчмой, где подавали не только водку, но и еду.

17
Еженедельный литературно-художественный журнал, выпускавшийся в свет в 1882–1883 годах 
в Москве. Его издателем-редактором был Е.С.Сталинский.

18
В 1882 году Чехов опубликовал в журнале пять рассказов.

19
Цит. по: Чехов М.П. Вокруг Чехова. М., 1980. С. 89.

20
Федоров-Давыдов пытался также определить работы Левитана среди неподписанных рисунков
(см.: Документы, материалы, библиография С. 33).

21
На пробных оттисках литографий «Охотничьи эскизы (Мишка)» «Сторож на огороде» из
собрания ГЛМ (инв. КП 54794/7 и КП 54794/8) есть пометки, сделанные А.И.Левитаном,
свидетельствующие о том, что фигуры в рисунках были выполнены им.

22
Показательна ошибка Федорова-Давыдова, приписавшего И.И.Левитану литографию
«Любимцы», на которой фигура девушки исполнена А.И.Левитаном (см.: Документы,
материалы, библиография. С. 158). Ту же ошибку повторил В.А.Петров (см.: Петров В.А.

Исаак Ильич Левитан. СПб., 1992. С. 19).

23
Художественно-литературный журнал, выходивший в свет в 1884–1886 годах в Москве. 
Его официальным издателем-редактором являлся Н.У.Руссиянов.

24
Чехов опубликовал в 12 номере «Волны» (1884) статью «Жизнеописания достопримечательных
современников».

17
“Moskva” was a literary and artistic weekly published in 1882-1883; Yeugeny Stalinsky was publisher and editor.

18
In 1882 Chekhov published five short stories in the magazine.

19
Chekhov, Mikhail. Around Chekhov. Moscow, 1980. P. 89.

20
Fedorov-Davydov even tried to identify Levitan’s works among unsigned pictures. See: Documents, reminiscences, bibliography. P. 33.

21
Prepress proofs of the lithographs “Hunting sketches (Mishka)”, “Caretaker in a kitchen garden” and the pieces currently held at the 
State Literature Museum (registeries  54794/7 and 54794/8) carry Adolf  Levitan’s notes stating that he drew the figures on the pictures.

22
Very illustrative is Fedorov-Davydov’s mistake in attributing to Isaac Levitan “Favourites”, a lithograph signed by Adolf Levitan. 
See: Documents, reminiscences, bibliography. P. 158, No. 910. The same mistaken assumption was repeated by Vladimir Petrov 
in his book Isaac Iliich Levitan. St.Petersburg, 1992. P. 19, illustration.

23
“Volna”, an artistic and literary magazine published in 1884-1886; N.Russiyanov was its official publisher and editor.

24
In No. 12, 1884 of the “Volna” magazine Anton Chekhov published an article “The lives of noteworthy contemporaries”.

25
An epigram by a famous playwright and man of letters Dmitry Averkiev circulated among theatre people:
“You’re repeating on and on

That you’re GlamA, and not GlAma,

But whether you’re GlAma or GlamA,

You’ve enraptured us.”

(Glama-Meshcherskaya, Alexandra. Recollections. Moscow-Leningrad, 1937. P. 217.)

Гадание на венках
Виньетка 
к стихотворению 
М.Л. (М.А.Лохвицкой ?)
«Лучи прощальные
заката…»
Литография. 34 × 29
Cобраниe семьи Яковлевых

ГТГ

Fortune-telling. Flower
Wreaths.
Vignette to M.L.’s [Mirra
Lokhvitskaya’s(?)] poem
“Farewell Beams 
of the Setting Sun…”
Lithograph
34 × 29.2 cm
The Yakovlevs’ collection

Tretyakov Gallery

Разрыв-трава 
(Ночь на Ивана Купалу)
Литография. 29 × 23,6
Cобраниe семьи Яковлевых

ГТГ

Balsamine (Night before 
the Feast of St. John the Baptist)
Lithograph. 29 × 23.6 cm
The Yakovlevs’ collection

Tretyakov Gallery

Пляска ведьм 
(Ночь на Ивана Купалу)
Литография. 34 × 23
Cобраниe семьи Яковлевых

ГТГ

Witches Dancing (Night before 
the Feast of St. John the Baptist)
Lithograph. 34 × 23 cm
The Yakovlevs’ collection

Tretyakov Gallery



лек ти вом, груп пи ро вав шим ся вокруг
Клан га. Дея тель ность Клан га свя за на
с нача лом твор че ской карье ры двух ге-
ни ев, но если бла го да ря уча стию изда -
те ля в твор че ском ста но вле нии А.П.Че-
хо ва его имя извест но лите ра ту ро ве -
дам, то вни ма ние исто ри ков искус ства
оно до сих пор не прив ле ка ло, хотя
роль Клан га в судь бе буду ще го масте ра
пей за жа была нес рав ни мо более зна -
чи тель ной. Пре не бре же ние к ран ней
печат ной гра фи ке Леви та на и отсут -
ствие в целом инте ре са к жур наль ной
иллю стра ции 1870–1880-х годов, как
к виду худо же ствен ной дея тель но сти,
пре бы вав ше му в состоя нии упад ка,
ока за ли спе циа ли стам дур ную услу гу.
Вне их поля зре ния ока за лись как лич -
ность Клан га, так и весь ма суще ствен -
ные аспек ты био гра фии одно го из
кру пней ших масте ров оте че ствен ной
живо пи си.

Недо оцен ка одной из частей на-
сле дия худож ни ка, даже если она, на
пер вый взгляд, «не имеет како го-либо
худо же ствен но го зна че ния»28, дела ет
пред ста вле ние об эво лю ции его твор -
че ства излиш не упро щен ным, а зна -
чит, не впол не объек тив ным.
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49

EXCLUSIVE PUBLICATIONS

48 ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ   /  THE TRETYAKOV GALLERY

с изме нен ны ми наз ва ния ми и без ука -
за ния автор ства. Инте рес ная лито -
гра фия Леви та на, напе ча тан ная в № 4
(виньет ка к сти хо тво ре нию «Я у ма-
туш ки росла…»), тоже не имеет под -
пи си, но анон си ро ва на на пер вой
стра ни це жур на ла. Это пор трет чрез -
вы чай но попу ляр ной в те годы моло -
дой актри сы Алек сан дры Яко влев ны
Глама-Мещерской (1859–1942), выс-
ту пав шей в Москве с 1880 года: сна -
ча ла в Пуш кин ском теат ре А.А.Брен -
ко, а после его зак ры тия – в театрах
Ф.А.Корша и М.В.Лентов ско го. Она
бли ста ла в амплуа инже ню и букваль -
но «сво ди ла с ума»25 москов ских теат-
ра лов. Судя по столь галант но му вы-
ра же нию чувств, не остал ся рав но душ -
ным к обая нию актри сы и влюб чи вый
Леви тан. Пор трет испол нен по фото -
гра фии, на кото рой Глама-Мещерская
запе чат ле на в своей «корон ной» ро-
ли Вари в коме дии А.Н.Остров ско го 
и Н.Я.Соло вье ва «Дикар ка».

Финан со вые неуря ди цы Клан га,
регу ляр но задер жи вав ше го выпла ту
гоно ра ра, при ве ли к пол но му раз ры ву
с ним А.П.Чехо ва, высме ивав ше го не-
за дач ли во го изда те ля в юмо ри сти че -
ском жур на ле «Оскол ки». В 1883 году
Иван Ива но вич орга ни зо вал новый
жур нал под наз ва ни ем «Рос сия»26. В раз -
ных номе рах «Рос сии» в 1884 году по-
яви лись четы ре лито гра фии Леви та на,
на трех из кото рых – «Лес ная тро пин -
ка», «Въез дные воро та Савви но-Сто -
ро жев ско го мона сты ря близ Зве ни го -
ро да» и «Посе лок» – изо бра же ны виды
окрест но стей Зве ни го ро да, соз дан ные
по наб ро скам, сде лан ным худож ни -
ком во время его пре бы ва ния в Сав-
вин ской сло бо де. Хотя лито гра фии

слу жи ли иллю стра ция ми к посвя щен -
ной Зве ни го ро ду статье Н.П.Боча ро ва
«Под мо сков ная Швей ца рия» в № 28,
публи ко ва лись они как автор ские ра-
бо ты – при ло же ния к жур на лу. Отпе -
ча тан ные с двух кам ней рисун ки тонко
пере да ют про стран ствен ные эффек ты,
раз но род ный харак тер листвы дере -
вьев, игру теней и сол неч ных бли ков и
при край не скром ном исполь зо ва нии
воз мож но стей цвет ной печа ти соз да ют
впе чат ле ние кра соч но сти и живо пис -
но сти. Это уже про из ве де ния «настоя -
ще го» Леви та на.

Итак, заня тие пей за жи ста жур -
наль ной гра фи кой в 1881–1884 годах 
не было, как пола га ли ранее, отдель -
ны ми раз роз нен ны ми эпи зо да ми, слу -
чай ны ми подра бот ка ми в раз лич ных
изда ниях. Около четы рех лет он со-
труд ни чал с одним и тем же изда те лем,
кото рый, давая отча ян но нуж дав ше -
му ся худож ни ку рабо ту и обучая его
азам лито гра фии, не толь ко помо гал
ему выжить, но и пре до ста влял воз -
мож ность для твор че ско го взро сле ния.
И хотя прав Федо ров-Давы дов, утвер -
ждав ший, что жанр и иллю стра ция со-
вер шен но оче вид но не были приз ва -
ни ем Леви та на27, и как бы бес по мощ -
но, наив но и зау ряд но не выгля де ли его
рисун ки для «Будиль ни ка», «Москвы»
и «Волны», ито гом этих опы тов стало
появле ние заме ча тель ных пей заж ных
лито гра фий в жур на ле «Рос сия».

Многое напи са но о друж бе Леви -
та на и Чехо ва. Оче вид но, отно ше ния
эти развивались и крепли во время
сов ме стной рабо ты в иллю стри ро ван -
ных жур на лах, когда на про тя же нии
ряда лет бра тья Леви та ны и бра тья Че-
хо вы являлись одним автор ским кол -

ings, he did not remain unmoved either.
The portrait was made from a photograph
featuring the actress as she plays her best
role – Varya in Alexander Ostrovsky’s and
Nikolai Soloviev’s “The Girl Savage”. 

The financial worries of Klung, who
never paid his associates on time, caused
Anton Chekhov to break with him com-
pletely, and later to lampoon him in
“Oskolki” [Fragments] magazine. Klung
in the same year, 1883, started a new mag-
azine, called “Rossia” [Russia]26. Several
issues of that publication for 1884 carried
Levitan’s four lithographs, three of which –
“A Trail in the Forest”, “Main Gate at the
Savvino-Storozhevsky Monastery”,
“Village” – featured natural settings near
Zvenigorod, which the artist depicted from
sketches made during his stay in the
Savvinskaya township. Although the litho-
graphs were supposedly illustrating Nikolai
Bocharov’s article about Zvenigorod —
“Switzerland near Moscow”, in the 28th

issue – they were printed as artwork in
their own right, in the supplement to the
magazine. The drawings, which were
printed from two stones, finely rendered
spatial effects, the diversity of tree foliage,
the play of shadows and glints of sunlight
and, in spite of a very spare use of colour
print, featured colourful and picturesque
imagery – in short, the works were already
the “real” Levitan.

So, contrary to earlier beliefs,
Levitan’s forays into the world of maga-
zine illustration in 1881-1884 were not
random episodes, odd side jobs for differ-
ent publishers. For nearly four years he
worked for the same publisher who, pro-
viding the very needy artist with work and
educating him in the basics of lithogra-
phy, not only helped him to survive but
also enabled him to develop artistically.
Although Alexei Fedorov-Davydov may
be correct in arguing that “genre and
illustration quite obviously were not

exactly Levitan’s calling”27, Levitan’s
illustrations for “Budilnik”, “Moskva”
and “Volna”, for all their immaturity,
naivety and ordinariness, were the prel-
ude for the lithographed landscapes in
“Rossia” magazine.

Much has been written about the
friendship between Isaac Levitan and
Anton Chekhov, although the precise date
of their acquaintance still remains a sub-
ject of debate. It can be assumed that they
became close while working together at the
illustrated magazines: for several years the
Levitan brothers and the Chekhov brothers
formed a single artistic team at Klung’s
publications. Klung helped launching the
creative careers of two men of genius – the
writer and the painter. Although literature
scholars know Klung because he gave an
initial boost to Chekhov’s career, he has
remained largely unnoticed by visual art
scholars, although he played a much more
important role in the future landscape
artist’s life than in the future writer’s.
Scholars have gained nothing in neglecting
Levitan’s early experience in print illustra-
tion and largely dismissing magazine illus-
trations of the 1870s-1880s as an artistic
activity in a state of decline. Klung as a
publisher and artist, albeit of a modest
import, as well as significant aspects of the
biography of one of Russia’s most promi-
nent artists, have been relegated to the
margins of art history. 

Such a failure to duly appreciate a
certain part of an artist’s legacy, even if it
does not seem “to have any artistic signif-
icance whatsoever”28, distorts our notion
of the artist’s evolution, overly simplifies it
and, therefore, deprives it of objectivity.

25
В околотеатральных кругах ходила эпиграмма известного
драматурга и беллетриста Д.В.Аверкиева: «Вы нам твердите
преупрямо, / Что вы Гламá, отнюдь на Глáма, / Но будь вы
Глáма иль Гламá, / А все ж вы нас свели с ума (цит. по:
Глама-Мещерская А.Я. Воспоминания. М.; Л., 1937. С. 217).

26
Еженедельный литературно-художественный журнал,
выпускавшийся в 1883–1885 и 1887–1890 годах в Москве.
Его официальными издателями-редакторами были 
О.М. и М.П. Уманец, Г.И.Пашков.

27
См.: Жизнь и творчество. С. 362, прим. 6.

28
Там же. С. 362.

26
“Rossia”, a weekly literary and artistic magazine published in
Moscow in 1883-1885 and 1887-1890; O.M.umanets and
G.Pashkov, official publishers and editors.

27
Life and Art. P. 362, ftn.6.

28
Ibid. P. 362.

Въездные ворота
Саввинского
монастыря близ
Звенигорода
Литография с тоном
17,6 × 24,1
Журнал «Россия» 
(М., 1884)
Художественное
приложение к № 30
Государственный

литературный музей,

Москва

Main Gate at the
Savvinsky monastery
near Zvenigorod
Toned lithograph
17.6 × 24.1 cm
Rossiya Magazine
(Moscow, 1884)
Supplement to No. 30
Literary Museum, Moscow

А.Я.Глама-Мещерская
в роли Вари в комедии
А.Н.Островского 
и Н.Я.Соловьева
«Дикарка»
Фотография. 1880-е
ГЦТМ им. А.А.Бахру-

шина, Москва

Alexandra Glama-
Meshcherskaya as
Varya in Alexander
Ostrovsky’s and 
Nikolai Soloviev’s 
play “The Girl 
Savage”. 1880s
Photo
Bakhrushin Theatre 

Museum, Moscow

Поселок
Литография с тоном
26,5 × 18,5
Журнал «Россия» 
(М., 1884)
Художественное
приложение к № 40
Государственный

литературный музей,

Москва

A Village
Toned lithograph
26.5 × 18.5 cm
Rossiya Magazine
(Moscow, 1884)
Supplement to No. 40
Literary Museum, Moscow

Лесная тропинка
Литография с тоном
24,8 × 18,8
Журнал «Россия» 
(М., 1884)
Художественное
приложение к № 29
Государственный

литературный музей, Москва

Trail in a Forest
Toned lithograph
24.8 × 18.8 cm
Rossiya Magazine
(Moscow, 1884)
Supplement to No. 29
Literary Museum, Moscow
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«Я у матушки
росла…»
Виньетка 
к стихотворению 
«Из народных
мотивов»
Литография цветная 
35,5 × 25,5
Журнал «Волна»
(М., 1884). № 4. С. 8.

“I Grew up near 
my Mother…”
Vignette to the Poem
“From Folk Themes”
Colour lithograph
35.5 × 25.5 cm
Volna Magazine
Moscow, 1884, #4. P. 8


